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(44 L 24 de febrero de
2007 nace

ADOMA (asocia-

cién de actores de doblaje de
Madrid). ADOMA viene al
mundo con la siempre bienin-
tencionada pretension de ser
una asociacion aglutinante,
moderna, que dé cabida a todas
las formas positivas de enten-
der nuestra profesion, que sea
un baluarte en la defensa de
nuestros derechos, que nos
ampare, nos represente y cons-
tituya un punto de encuentro
entre asociados e ingtituciones,
desde @ que podamos mirar €
futuro conilusiéony esperanza” .
Esta fue hace nueve mesesla
declaracion de intenciones de
ADOMA. Desde entonces
hemos crecido en objetivos, en
asociados, en ilusionesy, sobre
todo, en peso especifico y
representatividad. EI camino no
ha sido sencillo, pero la convic-
cién de que vamos en la direc-
cién correcta nos hace avanzar
con paso firmey determinacion.
Desde aqudlla primera pre-

El pasado 22 de junio, ADOMA rindi6 un merecido homenaje a
nuestros primeros socios de honor y admirados compafieros
Maria Romero y Rafael de Penagos.

sentacion del proyecto, que
entonces era ADOMA, hadta la
redidad en la que hoy nos
hemos convertido, no hemos
dejado de marcar objetivos que
nos deben conducir a regular,
defender, controlar y mejorar
nuestro &mbito artistico y profe-
sional. Esa es nuestra vocacion

Somos conscientes de los
problemas, carencias y particu-

laridades de nuestro sector y de
que el camino que queda es alin
largo. Pero también debemos
tener claro que, através de esta
asociaciony por primeravez en
mucho tiempo, los puntos de
conflicto se estan estudiando y
tratando de solucionar con la
colaboracion de todos los que
formamos ADOMA, es decir,
con la colaboracion y la impli-

Desde‘El Take' queremos promover
la creacién de grupos de lectura para
acudir a hospitales, asilos y centros
infantiles. Si estas interesado manda
un e-mail a adomaeltake@gmail.com,
especificando en el asunto ‘el take soli-

El take solidario

dario’. O llama al teléfono de Adoma:

671 081 038.

Esperamos vuestra colaboracion y
en e proximo numero informaremos
de como marcha esta iniciativa.

Merece la pena.

Un instante de la primera asamblea de ADOMA.

cacion de la profesion.

Ahora que nuestra voz se
escucha como la voz de todo &l
colectivo y que nuestro nombre
comienzaagrabarse enlahisto-
ria del doblgje, es @ momento
de dar otro paso més hacia ade-
lante en busca de unamejoraen
las condiciones laborales, artis-
ticas y del sector en generd,
afrontando larecuperacion dela
iluson y ladignidad mediante
la elaboracion de un convenio
colectivo moderno y vinculante
que vele por € buen desarrollo
de nuestro trabgjo y sea simbo-
lo de un doblgje de calidad.

Desde lajunta directiva que-
remos daros las gracias atodos
por vuestro gpoyo y confianza,
por vuestraimplicaciony entre-
ga, y por demostrar |o que jun-
tos somos capaces de crear:
Una"“profesion” con mayuscu-
|as.

Parafinalizar también quere-
mos hacer llegar nuedtra felici-
tacion alos creadores, impulso-

Detr as de
las voces

ETRAS de las
VOCes gque acompa-
fian los rostros de

actores mas o menos famo-
sos, de todo tipo de anima-
lesy seres creados a través
de dibujos animados o por
ordenador, que acercan la
publicidad a nuestros ojosy
nuestros oidos, que en
muchos casos forman parte

- Peliculas

P Inicio

de la memoria de nuestra
infancia y de nuestro pre-
sente, se encuentra funda-
mentalmente un grupo
humano. Un grupo humano
formado por actoresy actri-
ces que, despojados por
propia eleccion de la parte
mas glamurosa de su profe-
sion -la fama'y la repercu-
sion mediatica-, ha decidi-

do dar un paso adelante en
defensa de su actividad
artistica.

El inmovilismo sdlo trae
decadencia y, mirando a
pasado sélo para vernos
reflejados en nuestro futu-
ro, ADOMA inicia esta
nueva aventura en € pre-
sente para gque las inquietu-
des de nuestro colectivo se
vean plasmadas en este
escaparate del sector del
DOBLAJE, que desde hoy
mismo es “EL TAKE”.

S6lo me queda, como
presidente de la Asociacion
de Actores de Doblae de

Madrid, desear larga vida a
este ambicioso proyecto,
gue nos hard sentirnos
orgullosos de nuestra dificil
tarea, en la medida que
todos nosotros seamos
capaces de hacer que nues-
tros espectadores se sien-
tan orgullosos de este
colectivo de voces andni-
mas, que les ayudan, desde
hace varias décadas, a acer-
carsealamagiadel celuloi-
dey de la pequefia pantalla.
En ello estamos.

Pablo del Hoyo.
Presidente de ADOMA.

LA BASE DE DATOS DEL DOBLAJE EN ESPANA | BIENVENIDOS [ BUSCADOR =1

[P oo Doblcie

Musicales

Series TV

| Animacién

Links / Enlaces Vos Corporativa
Videojuegos
P Act. Originales Ajustadores

LA BASE DE DATOS DEL DOBLAJE EN ESPANA EN INTERNET

Estudios

Traductores

res y colaboradores de este
ambicioso y necesario proyecto
que es larevista “El Take” por
lo que implica para nuestra pro-
fesion: un nuevo medio de
comunicacion, expresion y por
qué no, de unidn; una oportuni-
dad de darnos a conocer y
conocernos mejor, de contar
desde dentro y con nuestras
paabras € diaadiay las parti-
cularidades de esta expresion
atisticaque es e doblge.
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L pasado 25 de septiembre,
Ela cadena FOX emitia en
losEE.UU. d primer episo-
dio de la cuarta temporada de
House. Apenas un mes después, €
25 de octubre, Cuatro ofrecia €
mismo episodio en abierto, y
doblado d castellano, a su audien-
ciaespaiola Setratabade unapre-
mier especid, pero @ cand epa
fiol promete en sus promociones
tener doblado € resto de latempo-
rada muy pronto. Pablo Adan
(clirector del doblge), Luis Porcar
(voz de House) y d resto del equi-
po ya estén manos alaobra
No se sabe de nadie que conoz-
ca persondmente aninglin progra-
mador de alguna cadena de televi-
S6n, seres intangibles cuyas com-
plejas e inescrutables razones para
postergar la emision de sus series
estrella (el récord lo ostenta segu-
ramente € responsable de la pro-
gramacion de agin cand publico)
on y serédn sempre un misterio
para € espectador. Pero € hecho
irefutable esquelas seriesdetele-
vision (de television americana, no
nos engafiemos) viven una edad
dorada, en cantidad pero también
en cdidad, y que alos edudios de
doblge las series llegan cas d
mismo tiempo que seemitenen su
pais. Este otofio et viniendo ani-
madillo: a pocas semanas de su
estreno americano, se han doblado
0 e estén doblando yaen las sdas
de Madrid las nuevas temporadas
de Anatomia de Grey, Shark,
Mujeres desesperadas, Cinco her-
manos, Sobrenatural, Big Love,
H20, Numb3rs, Eureka, Médium,
Mentes peligrosas, The Closer,
Deadwood, Entre fantasmas, Fri-
day Night Lights, O.C., Smallville,
Héroes, Betty la fea, Padre de
familia, que viene ademés con peli
de regdo, y las veteranisimas
Urgencias y Los Smpson. En
diciembre arranca e doblgje de la
cuarta temporada de la tronchante
The Office. Se espera que en enero
vuelva la segunda temporada de

Dexter y, para degria de sus mal-
tratadosfans, trasafiosde esperase
han retomado también los doblgjes
delasiniestra Millenium, laempa:
lagosillaJuez Amy y lapor sempre
irreverente South Park. Més vae
tarde que nunca. También hay
novedades: BegofiaHernando, que
ha dirigido d divertido reparto de
The It Crowd (entre nosotros, Los
informéticos), dirige también €
doblge de Greek; Roberto Cuenca
jr. seponed frente de Gossip Girl;
Pablo Adan dirige la vampirica
Blod Ties, Hijos de la Noche;
David Garcia dirige € doblge de
Chuck; nosllega, por fin, unaserie
piropeada unanimemente por la
critica esta temporada, |a briténica
Life on Mars, dirige Juan Antonio
Cadro en Best Digitd. En ege
mismo estudio acaba de comenzar
¢ doblge de Californication, serie
dirigida y austada por Marisa
Marco. Lorenzo Betetahaarranca:
dod doblgjedeDirty Sexy Money.
Pilar Santigosa es la responsable
de Wzards of Waverly Place.
Llega también una serie de fanta-
Sia satanica, Reaper, dirigida por
Migud Ange Montero y Rosa
Sanchez dirige en EXA Moon-
light, otra de vampiros. Y no nos
olvidamos de uno de los estrenos
més esperados. € spin off de Ana-
tomia de Grey, Private Practice,
que ya s esé doblando bgo la
direccion de Fernando de Luis.

A la parsmonia de agunas
cadenas a la hora de emitir las
Series mas esperadas se suma otro
fendmeno relativamente nuevo
pero irrefrenable; los internautas
(que levante lamano quien a edtas
dturas no se congdere asi mismo
uno de dlos) ya no se resignan a
esperar y se dianza e hébito de
descargar de lared € episodio de
cudquier serie d dia Sguiente de
U emison en los EE.UU., para
verlo apelo, quien tenga la suerte
de poder hacerlo, o echando mano
de unos subtitulos artesanos que
suelen edar disponibles en cues-
tion de horas y que, precisamente
por esta rapidez en su elaboracion,

sentir d otro lado o
mundo. O lo queeslo
mismo: |os guionistas
deLosAngelesseres
frian y un actor de
doblgie estornuda en
Madrid. Espronto ain
paradilucidar las con-
Secuencias que puede
tener entre nosotrosla
huelga que los guio-
nisas de Hollywood
iniciaron & pasado 31
de octubre, paraexigir
un acuerdo en d
reparto de los benefi-
cios por las ventas en
DVDy loscontenidos

Californication se dobla en Best Digital.

0 por su origen exdtico, pueden
resultar méas 0 menos afortunados.
Un demplo: @ personge de la
serieHéroes Clare Benngt, enver-
S6n emule, no es una animadora,
s ha convertido oficidmente en
“la porrigd’; “sdva a la porriga,
sdva d mundo’, va diciendo a
quien quiere escucharle @ pobre
Hiro. ¢Como responden las cade-
nas a este nuevo fendmeno? Por [o
pronto, FOX haanunciado la.emi-
Son desde @ pasado 20 de
noviembre de seriesen version ori-
gind subtitulada. La citaesen d
horario late time y ha debutado
con uno de los productos mas
esperados ddl momento: la cuarta
temporada de House. Edta iniciati-
va permite acortar la espera entre
los estrenos de estas producciones
en EstadosUnidosy en Espafia. La
verson doblada de la serie llegard
a FOX en enero de 2008, en su
horario habitua de primetime. Por
su parte, AXN hadecidido estrenar
directamente la serie Gossip girl
con subtitulos en cagtellano aun-
(ue, como mencion&bamos antes,
su doblge ya estd en marcha
Renovarse 0 morir.

El concepto efecto mariposa se
enmarca dentro de la teoria del
caos. Proviene de un antiguo pro-
verbio chino que dice: € deteo de
las das de una mariposa se puede

para Internet y teléfo-
nos moviles. En e
mejor de los casos, S lahuelgano
sedargademasiado, ni nos entera-
remos. S se prolonga, € efecto
inevitable serd un cierto pardn una
vez que e hayan terminado de
doblar todos los capitul os rodados,
s cacula que no més de diez o
doce. De momento, se prevé que
Sean las saries nuevas las que més
sufran. Muchas de ellas gpenas
han emitido seis episodiosy, como
mucho, tienen otros dos o tres lis-
tos para su emision. Series de
indiscutible éxito como Mujeres
desesperadas o The Office yahabi-
antenido queparar d cierredeesta
edicion. Las saries cuyo edtreno
esta previsto para principios de
alo que viene, entre las que
encuentra la popular Perdidos,
presentan un futuro un poco mas
haagiefio. Por d contrario, los
creadores de Héroes, otro de los
fenémenos televisivos de los dlti-
mos afios, ya se han puesto en lo
peor: tras abandonar e proyecto de
su largamente anunciado spin off,
Michadl Ausiello, uno de sus crea-
dores, advierte ahora ddl posible
final anticipado de temporada,
drégtica solucion que ya se podria
edtar considerando aplicar a otras
producciones.

En otro orden de cosas, Cand
Cada TV, la nueva plataforma
audiovisud nacida de la asocia

cion de diversas emisoras de tele-
visén locd de Cataufia, anuncia
que comenzara a emitir en cataén
las series de Telecinco Al salir de
clase, 7 vidas y Hospital Central.
El doblge de edtas producciones
seredizardde maneragradua una
vez seinicie su emision.

Pero como no stlo detelevision
vive d hombre, y no digamos la
mujer, hablemos de cine s ha
doblado en Abaira la dltima peli-
cula de Paul Thomas Anderson,
Pozos de Ambicién, dirigida por
Pablo del Hoyo y con un reparto
delujo: Jordi Brau (asumiendo una
vez mas|atareade doblar aDanid
Day Lewis), David Robles, Anto-
nio Gdvez y Julio Nifiez entre
otros. José LuisAngulo hadirigido
a un largo elenco femenino en El
atardecer, con Olga Velasco, Mer-
cedes Cepeda, Mariaddl Puy, Olga
Cano, Rosa Guifion y MarfaLuisa
Sola doblando, respectivamente, a
Claire Danes, Toni Collette, Vane-
sa Redgrave, Natasha Richardson,
Meryl Streep y Glenn Close; cas
nada. Eduardo Gutiérrez ha dirigi-
do aAdolfo Moreno, Pablo Tribal-
dosy Fernando Cabreraen Alviny
las ardillas. Pdoma Escola, dirigi-
dapor Rosa Sanchez, hadoblado a
Marianne Faithfull enlaconmove-
doray smpatica Irina Palm. Rosa
ha dirigido también a Pachi Alde-
guer (Steve Buscemi) y a Marta
Garcia (Senna Miller) en Inter-
view. David Garcia ha dirigido €
doblgedelapdiculavencedoraen
g dltimo certtamen de cine de
Valadolid, la durisma 14 Km.
Pablo del Hoyo ha dirigido ade-
més € doblgje de Seda, la espera
da pelicula de la novela homoéni-
ma. Y Alfredo Cernuda se pone d
frente de El amor en los tiempos
del cdlera, donde Juan Amador
Pulido tratara de hacernos olvidar
que Javier Bardem habla en dla
coNn una voz que no es la suya
iSuerte Juan!

tardando tanto en

f redoblar las pelis
i\, de los Hermanos
Y Marx?

ilustracion: Paco A. Valdivia

monigotakes
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El supervisor
creativo estd
haciendo un casting
de star talents.
Se ha empefiado en

doblar a Harpo.
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El petirrojo de Walt Disney

ARY Poppins, un
M rodaje  complgio,
innovador, inicios de
los 60. Estaba todo listo para
rodar la secuencia en laque
petirrojo entra por la ventanay
Se pone a piar coros con Julie
Andrews. Por primeravez en la
historia, un complejo robot ani-
matrénico iba aaparecer en una
pelicula. Era caro, de fabrica
cién lenta, unajoya de lainge-
nieria atendida por un montén
de operadores. El propio Walt,
apasionado por esa tecnologia,
estaba ali prestando mucha
aencion. De pronto, un miem-
bro del equipo dijo timidamen-
te
-ES0... es un petirrojo.
-Claro, eslo que poneen €

guidn. Qué pasa.

-Es que los petirrgjos... no
cantan.

Todos se quedaron petrifica-
dos. Lentamente, sus cabezas
giraron para ver la reaccion de
Walt. Eraun momento peliagu-
do que volveria loco a més de
un director. Degjemos volar
nuestra imaginacion para supo-
ner cdmo lo habrian afrontado:

Orson Welles pararia €
rodgje durante e resto del dia,
cogeria un par de botellas de
whisky del caro y subiria d
punto més dto del set. Exigiria
que le dgaran solo, se encerra-
riay beberiatodalanoche para
dar con una solucion. No la
encontraria

John Huston cogeria un
rifledesucamerinoy seiriaala
cdle a cazar 1o primero que

oyera trinar. Luego destriparia
ee pgao y forraria @ robot
con su plumgje.

Steven Spielberg nunca
dirigiria esa pelicula, para eso
estén otros més vulgares. El
seria € productor egecutivo,
como lo era Walt Disney en
‘Mary Poppins, pero sin acer-
carse por e st

Robert Zemeckis cancela
ria la produccion durante dos
meses y aprovecharia para
rodar una pelicula con Tom
Hanks.

John Woo0 no usaria un peti-
rrojo. Usaria una paloma enca:
denando 12 planos en cdmara
lenta.

Francis Ford Coppola s
habria gastado 250 millones en
e petirrojo, toda su fortuna, y
para cambiarlo se compromete-

El tintero

Asi se denominara un enlace en la
pagina web de ADOMA, donde inclui-
remos todo aquello que no ha tenido
cabida en ‘El Take por problemas de
espacio. En este nUmero se nos ha que-
dado en €l tintero un interesante repor -
taje de Alfonso Manjavacas sobre
Ratatouille con una amplia entrevista
al director de doblaje de la pelicula,

Alfredo Cernuda. Os recordamos la
direccion de la pagina web de la aso-
ciacion: www.adoma.es

" T
He's dying to become a cllef_. !

Auténtico Ristorante-Pizzeria Italiano.

Todos los productos de importacion

§ Especialidad en cocina meridional (Cerdena, Napoles y Sicilia)

iy Pizza estilo original napolitano en horno de lefa.
d También cordero y cochinillo de receta sarda.

Servicio de aparcacoches por la noche. No cerramos ningun dia.

10% de descuento y licor ltallano para los socios de ADOMA

riaen un crédito igua de desor-
bitado. Y pasaria e resto de su
vida haciendo peliculas para
pagarlo.

Roger Corman volveriaala
jugueteria'y, s algun pgaro de
pléstico vaiese menos de 5
ddlares, seplanteariasudtituirlo.

Luis Bufiud iria cambiando
de p4aro seglin e momento en
que tocase cantar.

Peter Jackson edtaria
haciendo cuatro cosss a la vez.
El problema del petirrojo que-
daria delegado a 100% en
Andy Serkis.

Woody Allen, independien-
temente de que se hubiera asig-
nado un papel en laproduccion,
apareceria mirando a cmara
paradecir que tring, no puede
ser kosher, y acto seguido
seguirialapelicula

Los Monty Python usarian
un loro disecado. Brave Sr
Robin run away.

Stanley Kubrick ordenaria
que & que hace de petirrojo se
buscara otro disfraz. Pero antes
filmarfa unas cuantas tomas,
por S acaso.

J.J. Abrams mantendria la
filmacion del dia como estaba
previsto. Pero luego, en la
Sguiente secuencia, los perso-
ngjes se preguntarian de donde
habia salido ese migterioso ani-
mal, para nunca resolver e
enigma

Charlie Chaplin decidiria
quitar & sonido. No se necesita
gue un petirrojo cante para
demostrar que es un petirrojo.

Jim Henson cambiaria los
papeles. Julie Andrews se pasax
riadl resto delapeliculasiban-
doy € petirrojo cantaria, recita-
ria y soportaria € peso de la
trama principal.

George Lucas cambiaria
digitalmente e petirrojo por
cuaquier otro anima, red o
imaginario, animado por orde-
nador. A los 10 afios de estrenar
la pelicula, sacaria una edicion
del coleccionista en la que, por
primera vez en dta definicion,
Se puede ver la secuencia com-
pleta con & petirrojo original.

Alfred Hitchcok acabariala
pelicula con un abol Ileno de
silenciosos petirrojos animatré-
nicos. Nadie sabria qué quiere
decir exactamente, pero se con-
vertiria en uno de los mejores
findes delahistoria

Billy Wilder lo justificaria
en guion. Y seria @ Unico. Y
quedaria redondo.

Hasta agui llegan nuestras
cavilaciones. Pero, a veces, la
redidad supera a la ficcion.
S6lo Walt Disney pudo dar con
la clave perfecta, diciendo: ‘En
el Mundo Disney todos los
pajaros cantan’.

thehardmenpath.blogspot.com
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1. Oscar
.| Castellanos

Doblar con
espinilleras

NDRES Montes, para
Aquien& no le conozcan, es

el tipo que narra los parti-
dos de flthol que retrangmite La
Sexta. Montes es negro, bgito y
presuntamente Ssmpético. Algo asi
como & Webster del periodismo
deportivo.

Dexde e primer dia en que su
cavarefulgente y sus estrafdarias
pajaritas asomaron por la cadena
de Milikito, Montes haido acumu-
lando por igua partidarios y
detractores, pero unos y otros
saben reconocerle un par de cudli-
dades que en television cotizan a
precio de barril de Brent: una es,
precisamente, que no deja indife-
rente. Te fascina o le aborreces,
pero acabas viéndole. La otra, su
innata habilidad para lograr dgo
que parecia reservado exclusvar
mente a intelectudes mediéticos
delatdlade Chiquito delaCdza-

dao Crispin Klander: hacreado un
lengugje propio que va calando en
los espectadores hasta que irreme-
diablemente lo adoptan como
auyo. Y de todos los términos que
Montes ha extraido de su chistera
de predtidigitador audiovisual, hay
uno que me gusta particularmente:
“jugén”.

Montes llama “jugones’ a un
tipo especid de futboligtas: a esos
que congguen congelaleaunola
respiracion cuando e baon llegaa
sus botes. A los que no necesitan
levantar la vista para presentir
donde estd @ compafiero, a eos
capaces de aravesar con un util
golpe de tobillo & angosto hueco
que hade cruzar labola para sorte-
& las pantorrillas rivales... aesos
que e divierten, que disfrutan y
hacen disfrutar con su trabgo.

Tradadado d doblge, la adap-
tacion de ese vocablo montesiano
podria ser dgo asi como “doblo-
nes’. Olvidémonos del caréacter
numismatico-crematistico del tér-
mino e intentemos definirlo; €
“doblon” serfaese actor queimpo-
ne un silencio expectante cuando
S acerca d dril, que mantiene a
los novatos con la nariz pegada a
crigtal de la pecera, que no neces-
ta buscar |os labios para davar la
sincronia, que calca e incluso
mejorad origind con su interpre-

tacion... que, en fin, se divierte,
disfrutay hace disfrutar con sutra-
bgo.

Tanto a los jugones como alos
doblones deberian declararlos
especies protegidas. Cadavez que-
dan menos. Apenas un pufiado. De
dgunaformahabriaque ponerlosa
sdvo de los depredadores que ace-
chan en cadaesquina delosdefen-
Sas asesinos, de los entrenadores
soporiferos, de las prisss y los
caprichos ddl cliente, de las jorna
das de cientoypico tekes, de las
copias de cdidad infame, de los
repartosingpropiados, del trabgoa
desgo...

Losdoblonesy los demés, aun-
que no sSempre lo parezca, juga
mosenlamismaliga Ene mismo
equipo. Y nospasaqueavecessd-
tamos d césped y nos obsesiona
mos con marcar muchos goles y
hacerlo 1o més répido posible. Y
quiza edtaria bien parar € badn,
levantar la cabeza y comprobar
que todo esta en orden. Que las
gradas no estén vacias, que a
plblico le gusta cdmo jugamos,
quel entrenador sabe de quévael
asunto, que no vamosamarcar gol
en nuestra propia porteriay que €
rival no puede partirnos e peroné
0|0 porque sele antoje.

O s no, habrd que ir a doblar
con espinilleras.

Pura magia

veces cuando estoy en la
Asalade doblgje sento que

tenemos un trabgjo bas-
tante curioso. Hay una pantalla
en la que vemos y 0imos a unos
actores interpretando un persona-
jeen otro idioma y tenemos que
poner en su boca palabras en
nuestro para que parezca que
hablan ellos. Trabgas con com-
pafieros 0 sin elos, con un direc-
tor, que debe estar ahi para ayu-
darte a hacer tu trabgjo, que debe
dirigirte, con un técnico quevaa
grabar tu voz para que suene o
mejor posible. La sdla a oscuras,
estas delante delapantalla, con e
guidnenun atril, mirando y escu-
chando a actores alos que tienes
que imitar para intentar acercarte
lo més posble a su interpreta-
cion. Vas poco a poco, ensayan-
do, ensayando, ensayando y
entonces piensas* bueno creo que
lotengo” y dices“va'. Sehaced
slencio. Hay un momento, antes
de empezar ahablar, en el que es

como S te quitaran la red que te
protege, ese origind que oias y
que te daba cierta seguridad, en
ese momento aveceste dices“no
lo tengo claro”, desaparece d
sonido que te guiaba, tienes que
mirar una boca que se mueve y
que tus palabras parezcan que
son las paabras del actor origi-
nal, con sus pausas, con suS ges-
tos, con su interpretacion, con su
cara, con sus 0jos, sobre todo con
Sus 0jos, porque a actor cuando
le doblas hay que mirarle a los
0jos. Hay que pegarse a é para
que parezca que no esta doblado.
Haces d take y luego lo repites
porque la sincronia no esté del
todo bien, porque ha habido un
ruido, porque e director te da
otraindicacion, porque se quie-
ren buscar matices que se han
escapado, porque no ha sdido
como tu lo tenias pensado, por-
queasi esel trabgjo que hacemos.
Take a take vas haciendo que tu
interpretacion tome forma.  Hay
mucha profesionalidad, mucho
oficio y mucho taento. Todo €
mundo sabe que e que habla
cuando se ve la pelicula doblada
no es @ actor original, pero €
espectador se cree 1o que esté
oyendo, se emociona, se rie,
llora, se olvida de ese “pequefio
detalle’. Es puramagia

Y nuestra mejor;
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historia(s) del doblaje

L os explicadores de imagenes

GUN Jean Renair,
la Edad Media, los
tores de doblae

habriamos sido quemados
en la plaza publica por bru-
jeria, por dar a unos cuer-
oS una voz que no les per-
tenece. No sé si podemos
calificar el proceso del
doblaje como “brujeria’,
pero si les aseguro que en
é, residente entre fotogra-
ma y fotograma, hay regis-

raices del doblge en las
Cuevas de Altamira o en la
meseta argelina del Tassili.
Es posible que nuestros
antepasados de la Edad de
Piedra se reuniesen en torno
a la inquietante luz de una
hoguera, mientras e exper-
to en onomatopeyas iba
describiendo las distintas
escenas pintadas en las
paredes. El hallazgo de un
cono de piel de mamut con
restos orgénicos fosilizados
ha llevado a la conclusién

Fructuoso Gelabert, precursor del doblajeen directoen losiniciosde
cine espafiol, con explicadoresy actores del Teatro Romea.

tradas verdaderas chispas
de magia Son varias las
teorias, todas ellas hipote-
sis, que datan el nacimiento
del doblaje en distintos
momentos de la historia
Podriamos remontarnos a
los siglos medios, alos lla-
mados romances de ciego y
alos contadores ambulantes
de historias y andanzas
caballerescas. Estos narra-
dores orales, vara en ristre,
iban sefialando las distintas
tablas 0 mosaicos y relata
ban a corrillo que se habia
formado las distintas piezas
gréficas, y su éxito depen-
dia del énfasis que pusiese
el contador en su descrip-
cion de la representacion
iconogréfica de la historia
que contaba y de la capaci-
dad de reaccion ante los
jOCOS0S comentarios que su
mosai co-relato pudiera sus-
citar. Ya puestos, también
podriamos dar otros saltos
en el tiempo y buscar las

de que posiblemente los
espectadores prehistoricos
en vez de palomitas, degus-
taban durante la puesta en
escena de las pinturas, algo
gque en el pleistoceno se
denominé combo saurio y
gue consistia en un cucuru-
cho rebosante de sendos
muslitos churruscados de
pterodactilo, otro tipo de
palomita, pero més bestia.
Existen estudios sobre pin-
turas rupestres que demues-
tran que las escenas de caza
reflejan fielmente lo que
hoy denominariamos como
vifietas de fotogramas de un
story board, es decir, la
serie de dibujos en secuen-
cia de las principales tomas
0 escenas, y también los
famosos bisontes de seis
patas, dibujados asi para
empezar a hacer realidad el
vigjo suefio (moderno en
esa época) de dotar de
movimiento a la imagen.
Todo dibujado en riguroso

orden, manteniendo un
estudiado ritmo cinemato-
gréfico que Unicamente pre-
cisaba de una buena banda
sonora para provocar en el
espectador un novedoso
impacto emocional. No es
tan descabellado pensar que
uno de ellos, avivavoz, se
encargase de dar “vida’ a
esas imagenes. Y [o mismo
podemos pensar de otras
pinturas, simbolos y graba
dos egipcios, mayas, incas,
aztecas 0 etruscos, por
poner un gjemplo. Siempre
la imagen ha sido suscepti-
ble de admitir una voz,
como puente tendido entre
el artistay el espectador, y
que le guia y da pautas
sobre el mensaje que sepre-
tende dar con dichaimagen.
Por eso, no es de extrafiar
gue uno de los origenes mas
cercanos a doblaje lo
encontremos en el comenta-
rista que acompanaba las
proyecciones en sala oscura
de un curioso artefacto que
permitia manejar cristales
pintados. la linterna mégi-
ca. En la actualidad, la
labor de esos comentaristas
de linterna mégica hoy se
veria reflgjada en los servi-
cios de audio-guia que ofre-
cen algunos museos y pina-
cotecas. Pasas por delante
de un cuadro, y una voz te
indica y comenta los deta-
lles y secretos que encierra
la imagen y que convierten
una mera exposicién visual

en un trasvase de informa-
cién que daformay sentido
atodo aguello que, aprime-
ra vista, pudiese pasar des-
apercibido a los ojos del
espectador, menoscabando
injustamente la obra de arte
en cuestion. No es casuali-
dad que el hecho natural de
la comunicacion haya sido
el denominador comun de
todas estas hipétesis. La
necesidad de afiadir una
dimension de audio a la
imagen, activa nuestro
potencial imaginativo vy
establece la pauta humana
gue relaciona lo que vemos
con lo que oimos, dotando
de una interesante carga de
credibilidad a todo aquello
gue percibimos. Vemos y
oimos, luego catalogamos y
sentimos. Y esto que puede
parecer una obviedad, tiene
un gran mérito, porque des-
arrolla en nuestro interior
una de las herramientas

.-‘1_

Orquestaiinterpretando la banda sonora de una pelicula.

=

fundamentales para facili-
tarnos la comprensién de
todo aquello que nos rodea,
y nos permite analizar,
como individuos, nuestra
personal teoria del sentido
de la vida. Més ala de
todas estas conjeturas, que
no degjan de ser uno de los
cimientos que peligrosa-
mente nos puede poner ala
cabeza en lo que a las més
antiguas profesiones se
refiere, la verdadera gesta-
cion del doblaje comienza
con e arranque del siglo
XX, € mismo siglo XX del
tango, € mismo siglo XX
cambalache, problematico
y febril, el mismo siglo XX
en el que e que no llora no
mama, y € que no afana es
un gil. Obsérvese la asom-
brosa vigencia de esta
intensa estrofa tanguera en
pleno siglo XXI. De haber-
lo sabido, hasta € mismisi-
mo Roberto “El Polaco”

Cartd publicitario delas primeras proyecciones delos Lumiére.
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Goyeneche se habria que-
dado sin palabras. Como €l
cinemudo. Y curiosamente,
desde € silencio del espec-
taculo de la exhibicion de
imégenes en movimiento,
empieza a gestarse de
manera natural e origen del
arte del doblaje. En 1901,
en Espaia aparece una
nueva figura en las prime-
rasy escasas salas de cine:
el explicador. Los explica-
dores aportaban a las pro-
yecciones algo més que la
intensidad emocional de la
partitura de la banda sonora
gue interpretaban en las
salas importantes hasta un
cuarteto y en los cines mas
humildes un pianista Hay
gue tener en cuenta que los
propios actores del cine
mudo exigian que unos
muUsicos interpretasen la
musica durante €l rodagje de
las escenas para que su
interpretacion, en ocasiones
sobreactuada, coincidiese
durante la proyeccion con
los compases de la partitura
interpretada en la sadla de
exhibicién. Pues bien, aesa
musica, ahora se unian las
explicaciones de las image-
nes, las situaciones y un
basico resumen de los di&
logos, que a pesar de apare-
cer escritos en los intertitu-
los, debido a un estremece-
dor indice de analfabetismo
pasaban inadvertidos para
la mayoria de los especta
dores. Ademés, estos perso-
najes de vocacion nueva,
desarrollaban su talento a
base de improvisacién y de
probados recursos del vode-
vil, ya que tenian que reac-
cionar y responder al vuelo
a los comentarios de los
“graciosos’ de la sdla sin
dejar de narrar lapeliculaa
resto del respetable, y esta
actuacion paralela que esta-
blecia una interactividad
con €l publico de réplicasy
contrarréplicas, hizo que
los explicadores empezasen
a gozar de cierta fama. Sus
nombres aparecian junto a
los anuncios de las pelicu-
lasen los carteles o en pren-
sa 'y aveces la taquilla de
una misma pelicula podia
variar dependiendo del
talento del explicador. En
las salas més prestigiosas
de algunas ciudades, el
explicador de la sala era
elegido anualmente por
medio de una votacion
entre los espectadores. El
explicador también acab6
desarrollando la funcién de
“ruidero” y adornaba sus
sesiones con todo tipo de
instrumentos y cachivaches
paraimitar los ruidos que se

.

Vo,

-

-

Lallegada dd cine sonoro fue un reto paralosactores.

veian pero no se oian en la
pantalla. Con la ayuda de
megéfonos, céascaras de
coco para imitar € galope
de los caballos, una rueda

hueca de madera con perdi-
gones en su interior para
smular € ruido del mar,
bocinas que cubrian los
ladridos de un perro, y un

THE MICROPHONT
THE TIRROR
OF THE STUDIOS

buen numero de ingeniosos
artilugios, los explicadores
Ilegaron a ofrecer en direc-
to verdaderas bandas sono-
ras que contribuian alacre-

dibilidad de la pelicula de
cara a espectador y a una
ingeniosa mejora del espec-
taculo. Pero fue en Barcelo-
na en 1908, cuando un
director y productor cata-
|an, Fructuos Gelabert, con-
siderado como uno de los
pioneros del cine en Espa-
fa, llevd a cabo un inquie-
tante y curioso experimento
qgue supondria el primer
paso para que con la ayuda
de los medios técnicos, €
doblgje acabase siendo una
realidad. Gelabert contd
con la colaboracion de un
explicador, un grupo de
marionetistas y algunos
actores de la Compariia del
Teatro Romea. Durante la
presentacion de su pelicula
“Los Competidores’, de
seis minutos de duracion,
Gelabert situd a sus colabo-
radores entre el foso de la
salay detrésde lapantalay
CON unos megafonos sincro-
nizaron unos takes en las
bocas mudas de los actores
que aparecian en la panta-
lla. El publico, pillado por
sorpresa, reaccion0 con
risas y aplausos ante aque-
[lanueva experienciade ver
y oir una pelicula. El expe-
rimento de Gelabert tuvo
tanto éxito que empezd a
repetirse por € resto de las
salas de todo el pais. Ahi
empieza nuestra historia.
Este afio 2008 se cumplen
100 afios de nuestra histo-
ria, 100 afos del Experi-
mento Gelabert.

Toca celebrarlo.

Toca, sobre todo, expli-
carlo.
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Bogart & Guardiola vs. Hepburn & Honrubia: ‘La Reina de Africa’

Inés Blazquez
Inma Gallego
Pablo del Hoyo

O tuve clarisi-
mo”, nos dice
Ramiro de
Maeztu, director del doblaje
de 1980 de ‘La Reina de
Africa, la maravillosa

aventura rodada por John
Huston en 1951; laHepburn

y Bogart tendrian las voces -
qué suerte para todos- de
Celia Honrubia y José
Guardiola. No era ni mucho
menos la primera vez que
asumian aguella mision.
Celia Honrubia es posi-
blemente la actriz de dobla-
je que mejor ha sabido tras-
ladar alalengua de Cervan-
tes e impetu y la poderosa
personadidad de Katharine

Hepburn. Yalo habia hecho
en otras ocasiones. En pala-
bras de Ramiro de Maeztu,
“ letenia cogido muy bien el
truquito a la Hepburn” . En
‘La Reina de Africa es
Rose Sayer, una solterona
beata y escuchimizada,
como la llama e personaje
de Bogart, que, inmersa en
los peligros de la Primera
GuerraMundial y de la pro-
pia naturaleza inhospita de
Africa, acabara descubrien-
do en su compafiero de
aventuras a mas inesperado
de los héroes romanticos.
Para José Guardiola,
Bogart tampoco era ningin
desconocido y después de
este papel volveria a encon-
trérselo unas cuantas veces
més, incluido €l tercer redo-
blaje de *Casablanca. Con
Bogart, Guardiola tenia la
ocasion de recrear € regis-
tro de tipo duro a que su
voz se gjustaba como un
guante. Pero Charlie Allnut,
el tierno borrachin que
encarna Humphrey Bogart
en ‘La Reina de Africa (y
que le vaidé un Oscar) es

otra cosa. Como recuerda
Ramiro, y en contra de lo
gue su poderoso chorro de
voz podriallevarnos a creer,

“Guardiola era timido”. Y
anade: “ |e daba corte tener
gue cantar smulando estar
borracho”, refiriéndose ala

CdiaHonrubia

Su verdadero nombre es Cdia
Riva Garcia, y naci¢ en Valencia,
en 1929. En sutierraestudioArte
Dramatico y la primera vez que
piso lastablasde un escenario fue
en la Casa de los Obreros, teatro
valenciano amateur muy famoso
entre las décadas de 1950 y 1960.
La alternativa como actriz de
doblaje seladio Paco Sanchez en
1956. A partir de esemomento, su
voz empez6 a formar parte de
nuestras vidas: es la malvada
Milady de Winter (Faye Duna-
way) que intriga contra los tres
mosquetercs; laleal Irene Jansen
(Lauren Bacall) que cruza la
senda tenebrosa junto a Humph-
rey Bogart; laalocada Judy Max-
well (Barbra Streisand) que vuel-
veloco -¢qué me pasa, doctor - a
Ryan O'Neal; un angd (Farrah
Fawcett) no celestial bajo las
Ordenes de Charle, la cortesana
de las camdlias Margarita Gau-

tier (Greta Garbo); da e bofeton
mas sonado delahisoriadel cine

(Rita Hayworth); defiende la ley
de Los Angdes (Jill Eikenberry);
s enreda con Jessca Tate
(Katherine Helmon), y por
supuesto... Esreinaen Africa.
La mayoria de sus trabajos los
realizo en Sincronia, donde estu-
Vo contratada durante afios. Se
retird en 1992.

Su marido, € gran Jesiis Nieto,
sempre lamentd no haber tenido
la oportunidad de haberla dirigi-
do. Sin embargo, como ella sem-
presogtiene, “d meor director en
un doblajeeslaactrizod actor al
que estds doblando”.

TranslaT SystemS TranslatorS

REALIZAMOS traduccién e interpretacion de idiomas.
Las traducciones e interpretaciones son elaboradas con altos niveles de calidad.

TRAN.M'I‘ORS

DISPONEMOS de traductores e intérpretes profesionales.
Atendemos las necesidades de su Empresa, poniendo a su entera disposicion nuestra profesionalidad.

OFRECEMOS plena atencién y dedicacion.

Estamos disponibles, en casos puntuales de urgencia, incluso fuera del horario laboral convencional.

GARANTIZAMOS total confidencialidad.

Somos conscientes de que este aspecto es de vital importancia para el desarrollo de la actividad
comercial de su Empresa. Respondemos, por tanto, con total garantia.

TRADUCTORES E INTERPRETES
AL SERVICIO DE LA EMPRESA

lglesia, 11 - 28150 Valdetorres de Jarama - Madrid
Tfnos.: 91 84159 85/ 687 70 44 57
Fax: 91 841 57 96
E-mail: translat@translat..telefonica.net




EL TAKE

Diciembre 2007

Jost Guardiola

En un lugar de Murcia, de cuyo
nombre puedo acordarme (Jumi-
l1a), no ha mucho tiempo que nacio
un hidalgo delosdevoz grave, cara
de gangger, eterno rufidn y micro
en d corazon.

Los comienzos de ese murciano
fueron en su pueblo natal, donde
participd en coros eclesasticos y
obras de teatro de carécter ama-
teur. Su primera incursion profe-
gonal fue en la zarzuda La moza
de ladeheslla, obrade Julién San-
tos, autor procedente de su misma
tierra. Una vez probo las mides de
la interpretacion, decidié cambiar
U dedtino y empezar una nueva
vida en Madrid.

Su primer papd importante en la
gran pantallafueen Lolala picone-
ra (Luis Lucfa), aunque ya antes
habia trabajado en papeles menc-
res Surcos (José Antonio Nieves
Conde). Sempre serd recordado
por su gran interpretacion del sefio-
rito de la Jara, en Los santos ino-
centes, pero @ nombre de Josg
Guardiolafigurd en los carteles del
cine espafiol durante tres décadas.
Dicen las buenas lenguas que la
fama del hidalgo llegé hasta Holly-
wood, desde donderecibi6 la oferta
de ser uno de los Siete magnificos,

verson americana de los Siete
samurdis, de Akira Kurosawa.
Nuestro caballero andante rechazd
laaventuray en sulugar sebatié en
duelo Charles Bronson.

Cuentan que fue Hugo Donnarélli,
un pionero italiano del doblaje en
Egpafia, y por aquel entoncesdirec-
tor de Fono Espafia, quien descu-
brié d gran talento de Guardiola
anted atril.

Vivio a caballo entre d cine y @
doblaje; su voz dio vida a los tipos
més duros Burt Lancaster, James
Coburn, Yul Brynner, Richard
Burton, Robert Mitchum, Charlton
Heston, Lee Marvin, John Wayne,
Humphrey Bogart..., y a los més
inquietantes: Christopher Leg,
Paul Naschy, Robert Englund.

Sin embar go, debaj o desu armadu-
ra de personajes duros s escondia
una persona timida, educaday res-
petuosa... Paradojasde doblaje.

grabacion de lostakesen los
gue Charlie cantaba aquello
de Habia un vigjo pescado-
ooor, que zarpo del puerto
de Pinplicoooo...

Dice Ramiro de Maeztu
que para él fue“ una pelicu-
la sencilla, resuelta en cua-
tro o cinco jornadas’ . Pero
no es éste un doblae
corriente; destila, sin sonar

antiguo, aroma a clésico,
como lapropiapelicula. Los
redoblajes ahora suenan
cas todos de otra manera.
‘Lareina de Africa tampo-
co es una pelicula corriente.
Lo tiene todo: aventura,
amor, comedia y dos prota-
gonistas  portentosos Yy
encantadores. Una anciana
Katharine Hepburn evocaria

con nostalgia y dulce emo-
ciobn en una entrevista
muchos afios después. “ Me
pregunto en qué parte de
Africa andaran ahora
Charlie y Rose 0 s seran
felices’ . Alla donde estén,
para nosotros hablardn ya
siempre con las voces de
José Guardiolay CeliaHon-
rubia.

dialogos de oro

CHARLIE /GUARDIOLA: Bien, (gué me dice?
ROSE/HONRUBIA: ¢De qué, seflor Allnut?

CHARLIE /GUARDIOLA: ;Qué e haparecido?

ROSE HONRUBIA: ¢El qué?

CHARLIE /GUARDIOLA: Las aguas. Losrgnidos.

ROSE /HONRUBIA: Jamés pensé qué...

CHARLIE /GUARDIOLA: No me extrafia que tuviera miedo, 1o
comprendo muy bien. A cualquier persona.en su sano juicio le asus:
tarfan esos répidos.

ROSE /HONRUBIA: Jamés pensé que una Smple experienciafis-
capudieraser tan estimulante. ..

ROSE /HONRUBIA: No s enfade, seffor Allnut.
CHARLIE /GUARDIOLA: No, s no me enfado, me di por muer-
to cuando emprendimos € vige.

ROSE /HONRUBIA: ¢Cree que sldremos de éta, sefior Allnut?
CHARLIE /GUARDIOQLA: Oh, S, por supuesto que Si; § mante-
nemosel vapor, y lacaderano explotay eseremiendoresiste... Y no
encallamos en esasrocas.

ROSE /HONRUBIA: Querido, ¢cud es tu nombre de pila?
CHARLIE /GUARDIOLA: Chalie.

ROSE /HONRUBIA:  Chaie...Qué bonito nombre, Charlie...
Chatie...

ROSE /HONRUBIA: jQuéare! jQuémaravillal

CHARLIE /GUARDIOLA: Si. Es como... ya % que no te gusa
pero es como un trago de ginebra: te corre la sangre, sete degrala
caray tecantael corazon.

ROSE /HONRUBIA: Oh, perdona que tirase la ginebra, Chatlie...
CHARLIE /GUARDIOLA: Ah, note preocupes. Paragueveasaue
no te guardo rencor, te prepararé unataza de té. Te pones tdl peor Sin
té.queyo s no puedo beber ginebra,

ROSE /HONRUBIA: Vinimos ahundir este barco y lo hubiéramos
hundido ano ser por...

CHARLIE /GUARDIOLA: jRose!

ROSE /HONRUBIA: Al menos nos daremos €l gustazo de decirse-
lo, Charlie.

CHARLIE /GUARDIOLA: No es verded, sfiorfa, et tocada,
tiene fiebre.

ROSE /HONRUBIA: Ah, cdlate, Charlie, es0yalo hemos heblado.
No pienso sobrevivirte, asf que no te empefies.

CHARLIE /GUARDIOLA: ¢Se encuentrabien sefioraAllnut?
ROSE /HONRUBIA: Maravillosamente, maravillosamente. ¢Y
usted, sefior Allnut?

CHARLIE /GUARDIOLA: Bien, hastante bien paraser un hombre

En nuestras instalaciones de la calle Martires 4 y 6 en
Boadilla del Monte y proximamente en la calle Belagua 29,
equipadas con la Ultima tecnologia audiovisual e informatica
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Una de las mejores salas para mezclas de cine distribucion
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Un mal
doblaje

- Perdone, ¢vive ahi
Catalina?

La voz masculina sond
acariciante através del tele-
fonillo automético. Un
escalofrio  recorrié la
columna vertebral de Clau-
dia La frase era concisa,
anodina. Pero, qué matiz,
qué diccién, qué sinfin de
sugerentes promesas,
escondidas en cuatro pala
bras.

Con € dedo apoyado en
la tecla del teléfono, Clau-
dia dudé en contestar. ;Qué
podia decir? “No, se ha
equivocado, aqui no vive
Catalina”. El desconocido
seiriaollamariaaotro piso,
quizad tras un “gracias’

apresurado. No volveria a
escucharle. 'Y ella jamés
habia oido una voz seme-
jante. En aquel momento
odi6 a Salomé, la propieta-
ria dd Bao C. Se habia
negado a que instalaran un
video porteroy, sorprenden-
temente, la junta de la
comunidad se habiaplegado
a su decision. La buena
sefiora aseguré que desde su
cocina veia perfectamente
quién entraba y salia del
portal y que un aparato tan
caro no era necesario. Pero
Salomé no recibia una sola
visita, aparte del repartidor
de butano que dla, claro,
“vela perfectamente desde
su cocina”. Y, ademés,

¢quién iba a visitarla? Con
sus piernas como palillos y
su pelo canoso, siempre dis-
parado, evocaba a una gru-
[la a punto de emprender €
vuelo. S la naturdeza le
habia proporcionado algun
atractivo, éste habia huido
hacia mucho tiempo de su
persona.

- ¢Me escucha? ¢Vive ahi
Catalina? - repitio aguella
voz adorable.

- Un momento — logré
balbucear Claudia.

Habia que ganar tiempo.
Tenia que escucharle de
nuevo. jTenia que verle! Lo
imaginaba alto, moreno,
seguro de si mismo. Aque-
[las|abiodentales del “ vive’
sugerian un origen italiano,
aunque no tuviera acento,
detalle que le hacia alin més
misterioso. El tono ronco
revelaba a un fumador
empedernido, valiente,
rebelde a las recomendacio-
nes de una sociedad protec-
toraen exceso. Quizasella
maba Marcello, como agquél
gue despertara los deseos
juveniles més inconfesables
de Claudia, ya algo lganos
por desgracia.

Tenia que verle. Y mien-

tras se atusaba € pelo ante
el espgjo del recibidor, envi-
di6 ala td Catalina. Aun-
gue, a lo mejor, era una
conocida casual porque é ni
siquiera estaba seguro de
doénde vivia. Se despojo del
delantal -jojala no se le
hubiera pegado € olor del
refritol- y estird e jersey
sobre la falda metiendo
tripa. Habia engordado, si,
pero sus 0j 0s seguian siendo
expresivos a pesar de las
patas de gallo y su cabello
apenas lucia unas cuantas
canas, no como € de Sao-
mé.

“Un momento”, repitid
ante el auricular y salid ala
escalera. Bgjo a la carrera,
llegaria antes que con €
ascensor. ¢Qué iba a decir-
le? Lo mejor era inventar
una excusa: “ € telefonillo
de mi casa no funciona,
esperaba que me trajeran
un paquete y he preferido
bajar. Hoy no puede una
fiarse de nadie” . No, eso le
hariaquedar como una pusi-
l&nime. Aunque tal vez des-
pertara su instinto protector.
iEra un hombre tan fuerte!

Se detuvo en € porta sin
resuello y mird a través de

los cristales. SOlo se veia a
una sefiora gordita con un
carro de la compra jSe
habia ido! jEl se habia ido!
Sadio a la cdle y oted a
derecha e izquierda. Nadie.
Suspird. jBueno! Habia que
plegarse a destino. Fue
entonces cuando aguella
seflorase le acerco y le pre-
gunto:

- Por favor, ¢sabes end
Tercero A vive una mujer
Ilamada Catalina? Alguien
me ha dicho “ un momento”
dos veces, pero ya no se oye
nada. Quéraro, ¢verdad?

Claudia ni siquiera se
tomo la molestia de contes-
tar. Ante e estupor de la
desconocida, entr6 de

nuevo y cerr6 de golpe. El
fuerte portazo hizo que
Salomé se asomaraalaven-
tanay moviera con desapro-
bacion la cabeza.
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los acontecimientos que se
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UNQUE ha sido
comentada amplia-
mente en muchos

sitios, permitanme que
abunde, aungue sea rapida-
mente, sobre ‘2001: Una
odisea espacial’.
EnlanoveladeArthur C.
Clarke leemos, en la ver-
sion de Antonio Ribera para
BOOKS/MEDIASAT:
Para distraerse, sempre
podia entablar con Hal un
gran numero de juegos
semimatematicos, incluyen-
dolasdamasy €l ajedrez. S
se empleaba a fondo, Hal
podia ganar cualquiera de
€s0s juegos, pero como ello
seria malo para la moral,

habia sido programado
para ganar solo € cincuen-
ta por ciento de las vecesy
sus contrincantes humanos
pretendian no saberlo.

Es la Unica mencién a
gedrez que hay en € libro,
por lo que podemos suponer
gque la partida de gedrez
entre el astronauta Poole y
el ordenador Hal esfruto de
Stanley Kubrick, por otra
parte conocido y confeso
apasionado jugador de ge-
drez.

Mucho se ha discutido
sobre esta partida, y cas
todo para desentrafiar si el
célebre error que comete €
ordenador al cantar lajuga-

s
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el sudoku de La Nei La

da decimoquinta es un fallo
de los guionistas o un guifio
de Kubrick a espectador
versado en ajedrez para
advertirle de que Hal esta4
empezando a perder €l ore-
mus.

Lacuestion eslasiguien-
te: enlaposicion del diagra-
ma que se ve en la imagen
del tablero en la parte infe-
rior de la paginatiene lugar
el siguiente didogo entre el
astronauta Frank Poole
(Gary Lockwood, en laver-
sion espariola con lavoz de
Manolo Cano) y el ordena-
dor Hal 9000 (DouglasRain
en inglés y Felipe Pefia en
espariol):

FRANK: La reina se
come el peon.

HAL: Y € alfil se come
el caballo.

FRANK: jVaya jugada!
Torre a rey uno.

HAL: Lo siento, Frank.
Creo que se equivoca.
Reina a alfil 3. Alfil come
reina. Caballo come alfil:
mate.

FRANK: Ya... Parece
que tienes razon. S sefior.

HAL: Gracias por una
partida tan agradable.

FRANK: No, de nada.

Educados si que eran.

El problema con la
secuencia es que, en la
notacion descriptiva emple-

ada, lajugada nimero 15 de
Hal debia cantarse: Dama a
alfil seis, yaque en estesis-
tema cada bando cuenta las
filas desde su lado. Un error
de este tipo es imposible en
un ordenador.

Por cierto, el doblgje cas-
tellano aflade una segunda
incorreccion ya que la pri-
mera jugada de Hal debia
ser dfil por pedn de caballo
y no alfil por caballo.

Sea como fuere, y dado
gue el ordenador empieza a
dar muestras inquietantes
de autonomia, y de insania
justo en la siguiente secuen-
cia, la escena smboliza la
ventaja que el ordenador
tiene sobre los astronautas y
prepara, de alguna forma,

desencadenaran posterior-
mente.

Hasta el momento en
cuestion, la partida habia
transcurrido de la siguiente
forma:

FRANK POOLE-HAL
9000 C86
APERTURA RUY LOPEZ

Nave espacial Discovery
en vuelo hacia Japiter,
2001.

l.ed4 €5 2.Cf3 Cc6 3.Ab5
a6 4.Aa4 Cfé 5.De2 b5
6.Ab3 Ae7 7.c3 0-0 8.0-0
d5 9.ed5 Cd5 10.Ce5 Cf4
11.De4 Ce5 12.Da8 Dd3
13.Ad1 Ah3 14.Da6 Ag2
15.Tel Df3 0-1

La partida fue disputada
realmente por dos jugado-
res alemanes de comienzos
del siglo XX, Roesch y
Schlage.

Si quieren saber algo més
de ellos, consulten la exce-
lente pégina del gjedrecista
y escritor holandés Tim
Krabbé:

http://www.xs4all.nl/~tim
kr/chess/chess.html

FICHA TECNICA

2001: A Space Odyssey. Metro Goldwin Mayer. U.SA., 1968.
DIRIGIDA POR: STANLEY KUBRICK
GUION DE: ARTHUR C. CLARKE Y STANLEY KUBRICK.

REPARTO
KEIR DULLEA: Dave Bowman (Arsenio Corsdlas).
GARY LOCKWOOQD: Frank Poole (Manolo Cano).
WILLIAM SYLVESTER: Doctor Floyd (José L uis Sansalvador).
DOUGLASRAIN: HAL (Félipe Pefia).

Visita ‘Artedrez’ en:
http://deludoscachorum.blogspot.com/
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Héctor Cantolla, actor de doblaje

"El doblaje setiene que basar en € corazon’

A. Moreno/S. Aldeguer

Cuando charlas con Héctor te
asdtan réfagas visuaes de sus per-
nges y migeriosamente empie-
zas a pensr que a ti también te
encanta @ olor a ngpadm por la
mafiana. Teniendo en cuentaque en
Madrid la gente cuando quiere
hablar se reline en un bar, nosotros
quedamos con Héctor en el
Geographic de la cdle Alcdd, un
local adecuado parala aventura de
adentrarnos en una rondita de cer-
vezasy enlosinicios profesondes
de Héctor.

¢Como empez6 todo?

Mi hermano Gustavo Cantolla,
ha sdo locutor de radio en RTVE
durante 40 afios. De alguna mane-
ra tenia un modelo a seguir.
Consegui entrar a trabajar en
Radio Espafia, era locutor en la
época de Encarna Sanchez
Trabajando alli me llamaron para
saber s me interesaba hacer
dablaje, ya que consideraban que
tenia una voz muy cinematogréfi-
ca Yyodije " ¢y esto quéesloque
es? ¢El doblaje?” Yo crefl que en
aquella época Marlon Brando y
todos los actores hablaban caste-
Ilano, porque Si.

Jejeje..

Hace cuarenta afios no nos
pardbamos a pensar que Paul
Newman no hablaba en castellano.
Es que nadie, no lo sabiamos. Yo
era locutor de radio, tenia que
edtar enterado; pues ni yo estaba
enterado. Y cuando llego alli y veo
la magia, € milagro de ver que
unos sefiores hablan en inglés (que
nolosentiendo), y que hay un actor
(ue est& ensayando por encima de
é; y que cuando se quita & sonido
y se hace la adaptacion sonora,
aquello suena en espafial...

jjParecia que hablaba é!! Como
diria Rafael de Penagos. “ esto es
cosa de brujas’. Me cautivo.
Ademas, en aquella época se paga-
ba muy bien, més de lo que me
pagaban a mi en Radio Espafia.

El doblaje gand un fantéstico
actor pero cierto grupo musical
dereconocido prestigio perdid un
posible integrante. Eres cons
ciente de que podrias haber
representado a Espafia en
Eurovision. ¢Eresti?

Sois unos canallas. ¢Cémo
sabéis esas cosas? Efectivamente,
€s una gran cachondada vuestra,
pero pude haber sdo cantante.
Cuando vivia en Bilbao, ademés de
estar en € grupo Akdarre de tea-
tro, colaboraba en Radio Juventud
de Mizcaya y también cantaba.
Gané e Segundo Premio del
‘Fegtival de Musica Joven del

Norte de Esparia’. En aquella épo-
ca ya empezaba a sentir e cosqui-
lleo del arte y del micréfono.
Después de quedar segundo en €
concurso, que me gano la hermana
de Estibaliz, me llamaron unos chi-
cos de Bilbao. Me preguntaron s
sabia meter segundas y terceras
voces para formar parte deun gru-
po. Quedé con dlos en una cafete-
ria, estuvimos cantando y les con-
venci. Pero comoeralaépocadela
cancion protesta, de Lluis Llach,
Raimon, Paco Ibafez, Serrat...
cantaban en eusquera; como no
sabia hablarlo me quedé fuera del
grupo. Asi que mevinea Madrid a
llamar a las puertas. Trabajando
en Radio Espafia fui a hacer una
entrevista a un locutor muy conoci-
do de aquella época, J.J, para un
programa que yo tenia que s lla-
maba: ‘La doble imagen del famo-
s0'. Cuando llegué al estudio de
J.J., me encontré con agquel grupo

de chicos que iban a cantar en €
programa. Esos chicos eran
Mocedades.

¢Has pensado alguna vez que
hubieras preferido ser cantante?

El degtino es incontrolable. S
en aquella época Mocedades me
hubiera dicho: “No importa, te
aprendes |as canciones en eusque-
ray cantascon nosotros’ 1o mismo
estaba ahora, con mi pelo blanco,
cantando ‘' Erest(’. Y esqueanada
que cambie un poco € destino, la
vida da un giro total.

¢Tedicen “su voz me suend’ ?

S, muchas veces me preguntan,
en un taxi, en una cafeteria...
*¢Usted se dedica al cine?” . Pero
mi mayor valor artistico es que
nadie me ubica en ningUn persona-
je, saben que hay una voz que eta
ahi. Nada més.

Antesdeiniciar un doblaje, te

Salvador Aldeguer y Adolfo Moreno charlan con Cantolla durante la entrevista en el Café Geographic.

‘Nuestros detractores no |
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valoran la trascendencia y
el enriquecimiento cultural
y literario del doblaje

diriges a director y le dices una
detus frases miticas. “ Chiquitin,
cuéntame. Soy arcilla en tus
manos’.

Je je je (Y noesunjgegenor-
ma, no, es un jgge de Cantolla,
que en jejges viene a ser como un
triple jgjge, y que en redidad sue-
naa;joo joo jooo).

El director te pone en stua-
cion, te da algunos parémetros
clavey te sudtan @ primer take.
Aparecetu personaje, y con unos
primeros ensayos, bailas a su
alrededor y lo tanteas como un
pugil a su contrincante.
Decribenos que ocurre en ese
atril-cuadrildtero  en  esos
momentos.

El primer take Sempre es muy
dificil. A pesar de las indicaciones
que te pueda dar € director, delas
caracterigticas que puedas ver en
e personaje, incluso a pesar de
(ue te encuentres con un actor
megnifico, en € primer take Sem-
pre estas algo desorientado.

Arrancar con una nueva personali-
dad, con un nuevo matiz... Se nece-
Sita mas concentracion. Tienes que
ir detrés del persongje como un
[obo hambriento, a ver como lo
dice, cdmo lo hace... cada take es
un reto. Por eso no hay que bajar
la guardia nunca. El actor tiene
que ser versatil. La grandeza deun
actor de doblaje estd en su versati-
lidad y en su capacidad de mime-
ss. El mgior doblaje ese que mas
separeceal original, & quesdlo se
diferenciaen € idioma, € restotie-
ne que ser exactamente igual: los
matices, la fuerza, la intencionali-
dad... Y sobre todo un actor tiene
que saber que € corazon es su
mayor patrimonio.

Salvador Arias en una ocasion
medijo; “ Tienesun sradivariusen
la garganta. Pero hay que saber
tocarlo. Més vale que aprendas a
tocar muy bien € violin, porque s
no e dradivarius no te va a servir
para nada’. La voz es solo una
herramienta, € formédn del ebanis-

‘El doblaje nacio en la
Republica con la intencion
de acercar el cine a todos
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ta. Hay muchos actores, que estén
confundidos, basan su trabajo en
que les suene hien la voz. S edtas
preocupado por que te suene bien
lavoz, te olvidas del corazon, y asi
no hacesrelr, llorar, sofiar, sentir al
espectador.

Hay gente que piensa que @
trabajo en banda (trabajo en
solitario) perjudica a las nuevas
generaciones porque impide que
étas puedan trabajar codo con
codo con losgrandes...

No os voy a engariar. Yo prefie-
ro trabajar solo o con un buen
actor o actriza mi lado. Aunque,
para mi, e mayor problema que
padecen los nuevos profesionales,
s que no escuchan @ original.
Hipdlito de Diego, que es un hom-
bre que me ha hecho llorar en un
atril, me decia: “Qué voz mas
bonita tengo, como me oigo, qué
felizsoy oyéndome con estavoz que
tengo tan meravillosa... jjOTRA
DE ORIGINAL!!... Y aescuchar &l
actor, yotravezy otray jjjotral!l”
Asl aprendi como ser un buen actor
de doblaje. El mgor doblaje es e
que més se parece a original.
Ahora veo que desde la primera
vez que pasan € take, la gente ya
ensaya Sin haber escuchado € ori-
ginal, ni una sola vez. En la escue-
la antigua, la primera pasada era
sagrada. No sepuede ensayar enla
primera pasada, hay que escuchar.

Quizd las empresas han
impuestola habilidad técnicaala
capacidad artidtica...

Eso es verdad. Las convocato-
rias van cada vez més cargadas y
prima mucho la velocidad, pero s
puede ser igual, 0 més rapido, sin
tener que ensayar desde € primer
take.

Nos acusan de ser los traido-
resalacausay los culpables de
qued cineespafiol noobtengalos
resultados deseados. ¢De verdad
s para tanto? ¢No seria mas
interesante que nuestras pelicu-
lassepudiesen doblar eninglésal
otrolado del charco? ¢Por gem-
plo que Anthony Hopkins pudie-
sedoblar a Paco Rabal?

Ya lo he dicho en varias entre-
vigas. Muchos de los actores de
teatro y de cine de este pais estan
agradecidosal doblaje, ya que han
podido sobrevivir con dignidad
graciasad. Y queaquellosdetrac-
tores que tenemos, que general-
mente, y o digo Sin ningun rubor,
son auténticos mediocres, no valo-
ren la trascendencia, € enriqueci-
miento cultural y literario que
hemos dado desde |la Replblica (no
desde @ franquismo, sino desde la
Republica) me parece una auténti-
ca barbaridad. Mucha gente pien-
sa que € doblaje es un producto
franquista'y no lo es. Naci6 con la
intencion de poner € cineal alcan-
cedetodos. Lo quehizo Francofue
servirse dd doblaje para poder
establecer un control, su control. Y
como resultado tenemos anécdotas
tan curiosas como € caso de la
pelicula Mogambo, donde por evi-

‘Los actores de doblaje
tenemos & gran patrimonio

tar un adulterio surgio un incesto.

Si todo € producto cinemato-
gr&fico espafiol sepudieradoblar
en otros idiomas posiblemente se
abririan  nuevos mercados.
Incentivarialaentrada de capital
y sedesviariad puntodemirade
tener € doblaje como enemigo.
Seria interesante quitarle hierro
al hecho de que a ti como actor
espariol, tepuedadoblar un actor
de otro pais, ya que eso puede
permitirte llegar a un publico
més amplio. La técnica permite
(que seamos una opcion en € dvd
y € espectador puede degir qué
quiere en cada momento. Mgor
que haya muchos diarios en
QUIOSCO Y que No tengas acceso
sdloauno.

Para € cine espafiol seria
maravilloso quelosingleses dobla-
senalmanol Ariaso a Paco Rebal.

Lo estén haciendo. En vuelos
largos internacionales hay peli-
culas espafiolas dobladas al
inglés, por éemplo‘Lalenguade
lasmariposas .

Esquelosactoresespafiolestie-
nen que darse cuenta de que como
més llega una obra al espectador
esatravés de la palabra. El vehi-
culo de la palabra es fundamental.
S nuedtras peliculas y series s
doblasen a otros idiomas se com
prenderian mejor, seguramente
tendrian mas éito y abarcarian
mas mercado.

El doblgje... ¢quées? Técnica,
habilidad, intuicién, talento... o,
definitivamente, hay que estar
loco...

No, no, no, no... (con grandes
aspavientos). Para ser actor de
doblaje, hay que estar un poco
loco. Los grandes maestros se
caracterizaban por un mismo
patron... ¢Y qué patron era ese?....
Un pellizco delocura. .. un pellizco
de bohemia... mucha generosi-
dad... mucha bondad. La locura
muchas veces te lleva a un mundo
donde puedes vivir otra vida. Esa
eslalocura queyo entiendo, la que
atafieala senghilidad del corazon,
la que te hace vivir, sentir una
obra... Lo demés es secundario;
ritmo, pausas, cambios de plano.
El doblaje se tiene que basar en @
corazon. Nada més. La técnica la
tienes que tener, se da por hecho,
pero lo masimportante es e cora-
Z6n. Somos actores, no dobladores.
Cuidado con este metiz... dltima-
mente nos estamos convirtiendo en
dobladores, desgraciadamente.
Cada vez que doblamos un perso-
naje tenemos que meter e corazon
y para ex0 hay que ser actor.
Tenemos que considerarnos acto-
res de doblaje, no dobladores.

Lo més dificil es captar € alma
del persongje. Y lo verdaderamente
importante es & ama; como lo
dice, qué quiere decir y por que.
Hay quellegar alasmismasentra-
fias del personaje y del actor. Ese
es € buen doblaje. El doblaje
auténtico. El que recibi de mis

maestros; Vicente Baiio,
Guardiola, Smon Ramirez, Angel
Mari Baltanas, Paco Sinchez.. y
tantos otros que echo de menos...

Dexde la muerte de Federico
Guillén...

Gran Guiillén.

..megusta pensar que cuando
uno de nosotros muere, sigue
Vivo en la voz de los personajes
queen su diadobld. S unatarde
en casavesunapdicula, un dvdy
escuchas un take de ese compa-
fiero quenoestay te pdlizca...

El corazon

Deemocion...

S,9,9...

En ese momento que se pro-
duce ee pdlizco de

emocion...hay vida. Se produce
vida. Hasta qué punto s puede
decir que esa persona ha muerto
osgueahi...

No, nosotros tenemos € gran
patrimonio de lainmortalidad. ..

Has hablado durante toda la
charla de los maestros, tus maes-

tros, delosgrandes... ¢cualquier
tiempo pasado, en € doblaje, fue
mejor?

Lo que pasa es que € cine ha
cambiado. Laindustria ha cambia-
do. Antiguamente las peliculas
eran peliculas de argumento, de
guidn, de historias. Setocaban mas
los sentimentos, las miserias
humanas, los valores humanos.
Ahorad cine que sehace, general-
mente, es de ciencia-ficcion, de
efectos especiales, de matanzas..
es de otro tipo. Es evidente que s
siguen rodando peliculas donde se
habla del alma, se habla del cora-
z0ny = habla de sentimiento, pero
muchasmenos. S hubiera una con-
tinuacion de aquel cine se podria
comparar. Pero no podemos com-
parar las churras con las merinas.

Delante de un atril ;qué te
queda por sentir?

Nada. Toda m carrera, toda mi
vida s la debo a doblaje. En un
atril he vivido y sentido todo. Por
€s0... j Santo doblaje!

“ Recuerdo que cuando estaba
en Bilbao eiba conmi cuadrillaal
cine, estrenaron una pelicula que
sellamaba La gata negra. Pdicula
de un burde de progtitutas, que en
aguella época franquista, fue d
escandalo mayor que hubo en
cine. La pelicula era para mayores
de 21 afios, y claro, todos los cha-
vales queriamos ver esas imége-
nes. Yo tenia 15 0 16 afios, mefui a
la taquilla'y con mi voz més bron-
caymasgrave dije “Buenostar-
des, por favor, cuatro entradas
para ver Lagatanegra’. Ynoslas
dieron. jjPor la vozl!. Pensaron
Quetenia 20 afios’.

Esa potente voz que consigui6
(ue unos jovenes disfrutaran de las
Sugerentes curvas que se mostra:
ban en la pelicula, también ha lle-
vado a Héctor Cantolla a formar
parte de lahigtoriadel ciney dela
television. Personges de series
miticas como e duro detective
Mike Hammer, € honesto Chase
Gioberti de*Falcon Cres’ od mis-
misimo Sandokén, y actores de la
tallade Marlon Brando, Peul New-
man, Clint Easwood, Ed Harris,
Burt Reynolds, Robert Mitchum,
Burt Lancaster o Gregory Peck, los

Flashback

hemos escuchado con su voz.
“ Edoy particularmente satisfecho
de haber doblado a Marlon Bran-
do en Reflgos de un ojo perdido y
a Gregory Peck en Los nifios del
Brasl”.

A edte cintabro enamorado de
au tierra “Cantabria es bonita
aunque haga sol” y en paticular
de su ciudad netdl, Laredo, “La
villa noble de las tres notas musi-
cales LA-RE-DO. Alli todos canta-
mosmuy bien. jjEsverdad!! Nadie
sabe de mdsica pero canta hasta e
caco. Lo dara la tierra’, le ha
entregado [aAPEIPRTV (Asocia-
cion Profesiona Espafioladelnfor-
madores de Prensay Television)
Micréfono de Plataa su trayectoria
atigtica en  mundo del doblge.
“Edtoy contentismo. Para mi es
como un Oscar. Y me gusta pensar
(ue esun premio paratoda la pro-
fesion, ya.que no hay muchas opor-
tunidades de que reconozcan nues-
tralabor con un premio. La Union
deActores entregd este afio un pre-
mio ala gran Matilde Conesa, por
toda una vida dedicada al doblaje,
y estaria muy bien que la Acade-
mia de Cine incluyera uno pareci-
do en|a ceremonia de los Goya' .
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Detractores
por sistema

[VIMOS en un columpio:
Vde pequefios, movidos por

unimpulso lddico, deforma
voluntaria, y tejiendo nuestros pri-
meros|azos sociesen d parque, la
guarderia o los jardines de la urba:
nizacion. Cuando crecemos, €
agpecto volitivo se esfuma y nos
columpiamos sin darnas cuenta en
todos los jardines de la vida ©
amor, laamigtad, € trabgo, las con-

vicciones'y las afirmaciones. Y con
esto del columpio pasalo queconla
pgaend oo genoy lavigaend
propio: que vemos columpiarse a
los demés y no nos percatamos de
nuestro vertiginoso y cotidiano vai-
vén.

Vaga esta sucinta digresion
parajudtificar d titulo de la colum-
nay como introito paralo que quie-
ro abordar: los detractores del

doblge

El doblgje, sefioresmios, ¢quées
Sino una traduccion con un soporte
diferente? ¢No hemos traducido a
Homero, a Dante, aVirgilio, a Sha
kespeare, a Proudt, a Haubert, a
Dogtoievsky? ¢Incluso a los intra
ducibles Quevedo y Bouddaire?
¢Acaso no podemos|eer en cagella
no a Rimbaud y Malarmée, a
Keats, a Goethe, a Hesse, Bergson,
Yeats, Pessoa Sin mesarnos los
cabellosni rasgarnoslas vestiduras?
Entonces, ¢por qué se emperran los
criticos en abominar del doblge
cuando no es més que una traduc-
¢ion que ha cambiado € soporte de
papel por la cinta magnética o €
disco duro? Otra cosa es que haya
doblges buenos y doblges maosy
ahi es donde tendria que incidir ¢
especidida enlacdidad de unosy
en la miseria de otros. Ese seria @

primer paso para establecer una cri-
tica razonable, en lugar de ahondar
en  rechazo Sstemético del fend-
meno.

Una pelicula redine los dos nive-
les esencides de la comunicacion:
el informativo (es decir, los mensa-
jes que emiten los actores) y d
expresivo (0 sea, como lo dicen).
Los defensores de las versiones ori-
gindes subtituladas conceden
mucha més importanciad segundo
elemento: quieren oir como lo dice
e actor en d idioma origind de
rodge, y, efectivamente, oyenlavoz
con toda su carga de matices, pero,
d estar pendientes de los subtitulos,
e pierden la expresion corpord y
facid de los intérpretes; eso por un
lado; por otro, s uno desconoce €
idioma, no sabe en qué paabras
cargad actor @ énfasis de suinter-
pretecion. Esos condicionantes di-

minan los eementos artisticos de la
creecioninterpretativa, € nivel dela
expresion del actor. A eso debemos
afadir que, por impedimentostécni-
C0s, & VeCces no s puede subtitular
todo e didogo; e problema se sol-
ventarecurriendo aun resumen mas
0 menosacertado; ftenmés; conlos
subtitulos perdemos nuestra condii-
Cion de espectadores para convertir-
nos en lectores, 10 que nos aparta de
lanaturdezadel cine.

Sin duda, como toda traduccion,
e doblge es un ma necesario.
Doblge y versones originaes tie-
nen que gorender a convivir. Me
drevo a darles un consgo: vean la
peliculadobladay después, antes de
que e les olviden las situaciones y
los didogos, vayan a verla en ver-
S6n origind. Solo entonces podran
dejar de ser lectores para convertir-
Se en espectadores.

EL SENOR DE LOS JUEGUILLOS

n D n A i

El hombre de la
consola de oro

| nombre es Mdn, Ra-
IVI Mon. Y tengo licencia

paa.. juga. Jg je je
Ahoraen serio. En estaseccionvoy
a procurar en cada nimero de esta
nuestra nueva revista contaros las
novedades y noticias més destaca
dasdd universo delosvideojuegos
que cada dia que pasa etén més
presentes en nuestra profesion.

El 2008 vaa ser € afio del des-
pegue de |os videojuegos de Ultima
generacion. A medida que a los
procesadores de las dos consolas
de dta definicion existentes s les
vaya haciendo trabgjar mas, nues-
tro trabgjo en edte campo e ird
pareciendo més d que redizamos
normamente en los formatos de
cine'y video. ¢Por qué? Pues por-
que € detdle dcanzado y € que
est& por dcanzarse harén necesaria
una sincronizacion que no se limi-
tardalas secuencias cineméicasen
las cuales ya hay que cefiirse todo
lo posible d tempo y pausas del
archivo de audio origind, Sno que
con la potencia gréfica que vamos
a disfrutar todos los jugones (no
quiero rimas féciles, por favor)
cadavez queun personge hable, d
audio tendra que estar totamente
sincronizado. Y S tenemos en
cuenta que un MIiSMo personge
puede hablar méas, menos o decir
cosss diferentes en base a nuestras
aCcciones, Nos encontramos con un
problema. La diferencia de nuestro
sdlario respecto d doblge conven-
ciond sehard s cabe més patente,

yaque d tiempo empleado en rea-
lizar € trabgo serd mayor, e pare-
cido con un take menor y por lo
tanto més patente (inssto) la dife-
rencia de precios (delo cud lagar-
ganta no entiende a la hora de
dejarse la voz gritando en 60, 100,
500 6 1000 archivos). Pero, claro,
mientrasel doblgedelosvideojue-
gos, incluyendo los grandes bom-
bazos no los produzcan directa-
mentelasgrandesempresasquelos
sacan d mercado, Sno estudios
peqUefios Sn excesvo presupues:
to, no serd posible un equipara
miento importante entre & formato
quenosocupay losdetodalavida

Y dicho esto vamos a las nove-
dades.

Por fin @ primer gran sdto
generaciond envideojuegosesuna
redidad. Después de tres afios y
medio de trabgo Ubisoft se des-
marcay con mucho de sus compe-
tidorescon d jincrelble! ‘ASSAS
SIN'S CREED’, en d cud puedes
(v lo digo literamente) explorar a
tus anchas Damasco, Acre y Jeru-
sdénta comoeranen 1191, conla
mision de diminar a9 objetivosy
& impedir la Tercera Cruzada
Creedme cuando os digo que
nunca se ha viso nada igua antes
de ahora Y es0 sin una campafia
del calibre de la de ‘"HALO 3 de
Bungie, lamés grandey caradela
historia. Creo que tardaremos
mucho en ver dgo més impresio-
nante.

Activison ha sacado & megjor

juego de guerraen primerapersona
hasta la fecha, € hiperredista
‘CALL OFDUTY 4.

Genides son & ya mencionado
‘HALO 3 de Bungie y @ terror
submarino de‘BIOSHOCK' de 2k,
una obra de arte con visos de con-
vertirse en franquicia y con una
ambientacion art-decd realmente
cuidada

Los futboleros estén de suerte
con dos juegos en menos de dos
meses. ‘PRO EVOLUTION SOC-
CER 2008’ deKonami'y ‘FIFA 08
de EA Sports.

Los programadores espafioles
se han lucido con € gético y oscu-
ro‘ JERICHO' de Codemadierscon
guion de Clive Baker, d padre
cinematogréfico de “Helraiser” 0
“Razas de noche'.

Otro grande del cine s edrena
en nuestras consolas. El director
John Woo, especidistaen peliculas
deacciony tiros, muchos, muchisi-
mostiros, pruebasuerte en etefor-
mato con ‘STRANGLEHOLD' la
secuela de su pelicula “Hard Boi-
led”, protagonizado por Chow
Yun-Fa. Y s 10 juegas tu también
vas a disparar muchos, muchisi-
mos, en fin, jla leche de tirod Es
una produccion de Midway.

Y una resefia especid para

‘LOSSMPSON, EL VIDEOJJE-

GO’ de EA por una sencilla razon.
Se ha respetado € reparto origind
delaserie, cosa que deberia ser de
obligado cumplimiento ya que
cuando no es as € publico se
cabrea (muy |Ggicamente, por cier-
to, como en d caso de ‘PIRATAS
DEL CARIBE EN EL FIN DEL
MUNDO' que es de los videojue-
gosque mésencuentras de segunda
mano, por ago serd).

S€ que me degjo muchos video-
juegos sin comentar y S8 ademés
quelosamantes delossmuladores
de conduccion y de los juegos de
rol tienen todalarazon paraquegar-
% Y paraque no vuelva a ocurrir,

tipos de videojuegos, nuestro com-
pafiero Javi Lorca

Seria interesante saber S @
“egperadismo” ‘METAL GEAR
SOLID 4 del genio japonés Hideo
Kaojimase pretende doblar o no, ya
que las anteriores entregas no 1o
hicieron. Pero es que éstavaa ser
muy, muy importantey... Vae, ya
me callo. Hda, a seguir jugando.

Por cierto, todos los videojue-
gos comentados tienen un excelen-
te doblge. Y me conda que d
plblico lo agradece, respetay valo-
racomo lo que es, un trabgo en e
que ponemostodo lo que podemos:
nuesra voz, nuesro esfuerzo y
nuestra dignidad. ¢Alguien da

en pogterioresnimeroscontarécon  més?
laayuda de un experto en etos dos EL REPARAZ JR.
SOLUCION A LOS SUDOKUS

DIFICIL DIFICILISIMO
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Alberto Herena, técnico de sonido

‘Cuando empece a mezclar |0
haciamos con equipos de valvulas

11 de la mafiana. Nos encontramos
frente a los estudios 103 TODD-AOQ,
en Madrid. Hemos quedado con
Alberto Herena, técnico de sonido
con mas de treinta afios de profesion
y ganador de un Goya. Alberto nos
recibe en su santuario de trabajo, una
preciosa y amplia sala, con una pan-
talla de cine al fondo y una enorme
mesa de mezclas, digna del
de mandos de cualquier nave de una

cuadro

pelicula de ciencia-ficcion.

Cuando le anunciamos que hemos
de fotografiarle durante nuestra char-
la, con el fin de incluir alguna imagen
en el reportaje, acepta con cara de
resignacion, argumentando: “no soy
fotogénico” (pero, ¢quién no hadicho
esta frase alguna vez?). Reuniendo
grandes dosis de paciencia, soporta
nuestro “acoso alo paparazzi” al que
le sometemos durante la entrevista.

- Cuéntanostusinicios...

- Empiezo € 1 de agosto de
1975 en ‘Sincronia’, desde lo
mas abajo, en cabina, ponien-
do los takes en un proyector de
16 mm. y grabando en magné-
tico. Cuando entré se estaba
doblando Kojak!, asi que fijate

T

v/

el tiempo que llevo en esto. En
‘Sncronia’ he pasado 26 afios,
cas toda mi trayectoria profe-
sional.  Después  cerrd
‘Sncronia’ y entré a trabajar
en'103'. Hegrabado y mezcla-
do de todo.

- 7\ 2

- ¢Ha cambiado mucho la
profesion desde entonces?

- Cuando yo empecé a mez-
clar lo haciamos con equipos
de valvulas. Después vinieron
las mesas anal 6gicas, sSin auto-
matizar: tenfas 32 canales, dos
manos, te buscabas la vida y
mezclabas a pulmon. Ahora
estd todo automatizado, hay

muchos cacharritos para tratar
el sonido... Desde que empecé
hasta ahora ha habido una
evolucion enorme, muy rapida,
s otra profesion.

- ¢De donde te viene ese
interés por e sonido?

- Melo encontré. Yo estudié
contabilidad, para trabajar en
un banco. Un dia mi padre me
dijo que mientras me salia tra-
bajo, podia probar en esto. Me
enganché desde € principio y
me quedé.

- ¢Cudl es € secreto para
una buena mezcla?

- Lo fundamental es la
paciencia. Tienesque atender a
todaslas opiniones dela gente,
juntarlasy sacar lo quete estan
pidiendo, porque muchas veces
no es hacer la mezcla que uno
quiere, tienes que conseguir

‘Yo estudié contabilidad,

para trabajar en un banco’

expresar en sonido lo que te
piden. También creo que es un
trabajo en equipo; en & sonido
trabaja mucha gente, no tienes
mas que ver los titulos de cré-
dito de cualquier pelicula.

- ¢Qué mezclastienesen €
recuerdo?

- La pedlicula que he mezcla-
do con mas gusto ha sido
‘Braveheart’?, por € reto que
suponia y también por € dificil
momento  que  estdbamos
viviendo en ‘Sincronia’. Otra
que no se meva a olvidar nun-
ca es ‘Beltenebros’®, de Pilar
Mird, en la que estuvimos mez-
clando 22 dias en jornadas de
10 horas.

- ¢22 dias? (Cudl suele ser
la media?

- Antes unas 100 o 110
horas, y ahora podemos hablar
de 40 o 50 horas. Aunque pue-
de variar dependiendo de la
pelicula.

- ¢Hay diferencia entre
mezclar una pelicula espafio-
lay una pelicula doblada?

- Un abismo. En una pelicu-
la espafiola te encuentras con
un monton de pistas, con soni-
dos de todo tipo, que tienes que
equilibrar y mezclar. Y en una
pelicula doblada sdlo tienes
que trabajar con los diélogos,
ya que € resto estid hecho.
Aunque algunas son muy difici-
les porgue tienen muchos efec-
tos y escenarios diferentes.
Antes aportdbamos més, iba-
mos recomponiendo las ideas
del montador, del director...
parallegar al sonido dela peli-
cula, ahora llega muy decidida
al estudio. Cada dia mezcla-
mMos menos, entre comillas.

- Tienes un Goya a mejor
sonido por ‘Todosalacarce’.
Curioso que Goya fuese
conocido como d sordo de
Fuendetodos. ¢Qué recuer-
doste ha degjado?

- (Risas) No lo habia pensa-
do. Tengo grandes recuerdos
tanto por trabajar con las seis
personas que formabamos €
equipo de sonido, como del
director, Luis Garcia Berlanga.
La ceremonia es algo inolvida-
ble, sales ahi y te mueres, te
mueres, TE MUERES...

- ¢Llegaste a decir algo?

-No...d, delgos.

- ¢Has sentido ganas de
doblar o actuar alguna vez?

- La verdad es que no; creo
que eso no eslo mio.

- Cuando ves una pelicula,
¢Ja deformacion profesional
te antepone € sonido a la
imagen?

- No. Soy capaz de relajar-
me. Aungue cuando € trabajo
€s tuyo, estas muy pendiente y

- S hace dia a dia.

- Cuandote pitan losoidos,
¢piensas que alguien esta
hablando mal deti o bien que
hay algin acople?

- Cuando me pitan los oidos

es que me pitan de

verdad.. .(risas)
Dejamos a técnico de soni-

Me queda mucho por aprender,
esuna profesion en la que con
cada trabajo descubres algo nuevo.

piensas. “ esto lo podria haber
hecho de otra forma” . Pero no
podemos estar mezclando la
misma pelicula toda la vida.

- ¢Hay algo que te quede
por hacer?

- Afortunadamente, en trein-
ta afios he hecho un montén de
cosas, he trabajado con gente
de talla; José Luis Borau,
Imanol Uribe, Pilar Mird...
pero me queda mucho por
aprender, es una profesién en
la que con cada trabajo descu-
bres algo nuevo.

- ¢Se nace con buen oido o
se hace con € oficio?

do igua que lo encontramos,
delante del cuadro de mandos
de la nave y trabgando en
proximo estreno de Fox,
‘Hitman’ (pelicula basadaen €
videojuego del mismo nombre)
que con seguridad haralas deli-
cias de los ficionados a géne-
ro y que supondra otro paso
mas en e aprendizage de
Alberto Herena'y en su brillan-
te trayectoria.

Kojak (1973-1978) Seriede TV prota-
gonizada por Telly Savalas.
Braveheart, Md Gibson (1995).
*Beltenebros, Pilar Mird (1991).
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VA: en argot, expresion que se utiliza para advertir a los que estan en la sala de doblaje del inicio de la grabacion del take.

™
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o

Crisostomo y una
de star talents

O puedo estrenar esta
N columnasin recordar aque-

Ilos tiempos de “En doble
bandd’; un proyecto derevida, ini-
cidmente concebido por Javier
Franquelo y Enrique Cazorla, d
quellamaron “Crisastomo”. Bego-
fiaHernando, David Garcia, David
Robles y yo tomamos € relevo

(nimero 0 de Crisdstomo, junio,
1992). Le cambiamos & nombre, y
a codta de horas y reuniones (sin
Internet y con & Word Perfect de
marras) logramos sacarla cada tres
meses durante un afio. Un jalipal
especial aDavid Robles, que hasta
la maguetaba. Ahora, cuando abro
mi Photoshop, me doy cuenta del

trabgjo que le echdbamos. Com-
pensaba con creces las entrevigtas
queredizamosalosmayoresdela
profesion, y también escuchar a
personas que trataban ese oficio
con amor y respeto. Enseguida se
fueron adhiriendo colaboradoresyy,
més tarde, se unieron a la redac-
cion Lorenzo Betetay Cecilia San-
tiago.

Para nosotros quedan las anéc-
dotas, losmotesy chascarrillos, las
peleas con aguella junta directiva
(con dgln miembro més que con
otro) para conseguir hacerlo con la
mayor libertad posible; y las cele-
braciones cuando por fin termin&
bamos & nimero. Y d find. Creo
que es necesario que s haya crear
do “El Teke’ y epero que consiga
todos sus objetivos.

Y ahoraunade dtar talents.

Lasgrandesdigtribuidoras pien-
san que venderan mejor una peli-

cula s aaguno o dgunos de los
persongeslesdoblaun dart talent,
es decir, una celebridad, que puede
ser actor (bueno 0 mao) o no, y
que segun la presuncion de sus
resultados doblard un personge de
mayor 0 menor importancia. Estén
en su derecho. La inverson de la
digtribuidoraesimportante, no sdlo
end cachédd Sart talent, también
hay que echarle horas de sda y
gran gpoyo técnico, paraquelo que
s ha doblado suene sin molegtar.
El paso Sguiente es & dart talent
(sdvo dguna excepcion) promo-
cionando la pelicula en todos los
medios de comunicacion, prodi-
gandose en comentarios del tipo:
“me encantd la experiencia de
doblar”, “repetiria con mucho
gusto”, “ha Sdo fenomenal” ... O,
“fue fantastico meterme en € per-
sonagje de Caperucita’, “jpero
durante muchas secuencias la

abeja 0lo hace gritosy gestod!” ..

Para los gart talents doblar es
maravilloso, daigua § son corre-
dores de Formula 1, cocineros, fut-
bolistas, modelos o periodistas.
Van d esudio ala hora que quie-
ren, hacen cuatro takes por jornada,
cobran una pasta por los cuatro
takes, luego les colocan todo en su
Stio y encima les hacen la pelota
Francamente, no creo que sean una
amenaza para nuestro colectivo; [o
Que i creo que puede pasar es que
los espectadores quelos oyen pien-
Sen que en verdad este es un traba
jo que puede hacer cudquiera que
no lo haya hecho nunca (ya sea
cocinero, futbolista 0 comentarista
del corazon) y no le den laimpor-
tancia que se merece.

Quidera yo ver a Arturo Vs
doblando en unajornadaun capitu-
lode“Sanfeld’.

Todo esto in acritud.

N lajerga propia de nues-
Etra profesion, e vocablo

“take” designa a esa uni-
dad con la que se subdivide €
guion de una pelicula antes de
doblarla. De este modo se puede
contabilizer € trabgjo delos acto-
res segun e ndmero de interven-
ciones 0 “takes’ que hayan redi-
zado.

Y d “reteke’ es aquel frag-
mento de guion que, por muy dis-
tintos motivos, bien sea por mala
grabacion, error de texto o de pro-
nunciacion o incluso falo en la
interpretacion, no ha quedado lo
suficientemente correctoy precisa
ser grabado de nuevo.

Cuando mis compafieros me
propusieron colaborar en esta
nueva publicacion que hoy, lector,
tiene usted en sus manos, pensé
que no estaria ma dedicar esta
columna a |os numerosos retakes
que continuamente  necesita
nuestra bendita y sufrida profe-
son.

Y e primer retake que me
vienealamente es EL RETAKE,
asi, con mayUsculas, pues se
refiere a un hipotético pero muy
necesario retake generd de todas
las estructuras de la profesion.

El tiempo ha corrido mucho
desde que se crearon las reglas
que todavia hoy rigen nuestro ofi-
cio; aguellas normas que eran
vdlidas en la segunda mitad del
dglo XX y con las que todavia
funcionamos hoy padecen una
esclerosis galopante que esta
afectando gravemente a progreso
y desarrollo del doblgje en nues-
tro pais.

Los motivos por los que toda-
via siguen vigentes esas obsoletas
edructuras son muchos y muy
variados. Por gemplo, la inercia
deaquello queno eslo mejor pero
que todavia sirve para funcionar,
cOmo un Vvigio pero entrafisble
Seat 600 que nossirve parallegar,
tarde, ma e incomodos, pero lle-
gar d finy d cabo. El conformis-

mo o pasotismo de una buena
parte de los profesionales que no
encuentran € momento, la fuerza
ni lavoluntad de agarrar este toro
por los cuernos y voltearlo como
Se merece. La satisfaccion de
unas empresas que ante nuestra
incapacidad para movilizarnos
siguen pescando en rio revuelto y
abultando su cuenta de resultados
acostade sumateriaprima huma:
nay silenciosa. Laevolucion ver-
tiginosa de las nuevas tecnologias
con las que funcionan hoy los
estudios y que han dejado desfar
sados los vigjos procedimientos.
El intervencionismo de agunos
clientes desconocedores de la
capacidad, € talento y & mimo
concienzudo que los profesiona
les ponemos alahorade sacar sus
productos adelante. Ellos impo-
nen sus criterios, muchas veces
caprichosos, y no ayudan en nada
aredizar un buen trabgo, sdlo lo
entorpecen. La fdta de una for-
macion sdlidadelas nuevas gene-

raciones que se han incorporado a
este gremio cuando ya nadie tra-
baja con nadie: todo se hace en
banda aparte, un actor tras otro,
pista por pista, snintercambio de
experiencias 0 de conocimientos
de los que puedan nutrirse los
recién llegados. Y, sobre todo, la
pérdida del orgullo de pertenecer
a una profesion preciosa, muy
especia, apasionante que, cada
dia, cuando te enfrentas a atril, a
un nuevo papel en unanuevapeli-
cula, te propone un nuevo reto.
Ese orgullo y esa conciencia
colectiva que por fortuna agunos
llegamos a conocer y que eran
nuestra fuerzay nuestro motor, se
han diluido entre prisas, confor-
mismo, productividad antes que
artey un autismo que noscorroey

que hace que cada cua vayaalo
Suyo'y punto.

Parece una obviedad decir que
cuando un colectivo consigue dar
un paso a frente, todos auna, los
beneficios también se vuelven
comunes y mucho més notorios
que con e empujon descoordina
do de unos y otros. Pero s ago
puede arreglar todos los males
que padecemos hoy es precisa
mente ese RETAKE, generd,
solidario, estruendoso y firme que
podemos entonar entre todos.

Confio en que esta revista que
nace hoy sirva de hilo conductor
a que podamos agarrarnos todos
paraemprender un camino comun
que nos haga crecer y mejorar.
Las voluntades existen. Solo hay
que juntarlas.
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el tintero de EL TAKE

Ratatouille, A

ON lavida puesta en Navi-

dad cuando slealaventaen

dvd Ratatouille, € primer
largo animado de |la compafiia Dis-
ney tras la fuson con Pixar; tanto
monta monta tanto. Dos maneras de
hacer la animacion que surgieron d
cdor de la misma chispa crediva
Walt Disney.

La higtoria de John Lasster, €
hoy director generd credtivo de Dis-
ney, hasta hace pocos meses de
Pixar, eslahistoria del que abando-
na € barco dd inmovilismo, la tra-
diciony e éxito a principios de los
afos ochenta (Disney), para surcar
los mares inciertos, desconocidos
pero muy atrayentes, de la anima
¢ion por ordenador a bordo de otro:
Graphic Groups, empresa de Geor-
ge Lucas que pash a llamarse Pixar
cuando Apple lacomprd.

Conlafusion delos dos gigantes
Disney buscaba reencontrarse a i
misma, recuperar € fuego creativo
perdido desde El Rey Ledn y que
Pixar parecia encarnar en todos sus
trabgos (Toy Sory, Los Increfbles,
ec). Por eso a John Lasster le
hicieron una oferta irrechazable: @
mando creativo absoluto delanueva
compafiia. Hoy ya es un hecho que
Disney vuelve aestar enlo mésdto
de |as artes de animacion. Ratatoui-
Ile es la prueba. No hay largo ani-
mado actud con semejante unani-
midad de publico y critica que
aranque tantas dlabanzas como €.

Una parte importante, vitd, del
éxito de Ratatouille en Espafiaesde
los actores de doblge de Madrid.
Dd 7d 17 deMayo de 2007, Alfre-
do Cernuda con laayuda deAlgan-
dro Nogueras (supervisor de Dis
ney), dirigié en Tecnison a un no
pequeiio grupo de dlos. Fue un
breve y agradable encuentro en €
domicilio particular deAlfredo Cer-
nuda lo que me acercd d doblge de
Ratatouille y a la problemética de
nuestra profesion.

Alfredo, ¢cudlesson lasdificul-
tadesmasevidentescon lasque se
enfrentaun director al dirigir una
pelicula como Ratatouille?

Las mismas que pueda haber en
cualquier pelicula deesteestilo: que
vamos|entosy que hay quehacer un
trabajo relajado para que la gente
repita hadta la saciedad; pero todo
e mundo estaba muy contento. No
hubo ninguna dificultad excepto en
la primera jornada. Vino una super-
visora americana que se empefiaba
en que nuestras inflexiones fueran
clavadas a las del actor americano.
Seempled tan a fondo que sdlo hici-
mos 16 takes en exa tarde. Y a
muchos de ellos les faltaba frescura
y naturalidad. Normal. Nosotros
tenemos queimitar a eseactor ame-
ricano lo mésfielmente posible pero
llevandolo a nuegtro terreno para
(ue suene verdadero. Es asi como
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He's dying to become a chef. |

evitamos que la voz se despegue del
mufieco. Paramosla salaalas9de
la noche y Algandro Nogueras
hablé con la supervisora. No volvio
més.

Vamos, que a la dificultad
misma del propio doblaje s le
sumaba la afiadida por € celo de
la supervisora. Al hilo de esto,
¢quéeslo quehacequed doblaje
de una pelicula como Ratatouille
sea algo tan especializado y dificil
comparado con € trabajo de los
actores digamos, originales, los
queinterpretan e guion disefiado
por ¢ director?

Pues que en los Estados Unidos
o Inglaterra o donde hagan la peli-
cula que luego nosotros vamos a
doblar, los actores originalesno tie-
nen que poner su interpretacion en
la boca de los muiecos. Eso es lo
verdaderamente especializado y
dificil. Me explicaré: al actor origi-
na le ensefian los dibujos de los
persongjes, le pasan secuencias Sin
acabar de algunas escenas, le
hablan de cdmo es & mufieco, delo
Que le pasa, de como quieren d tipo
de voz vy, por supuedto, le dan d
guidn, que no tiene que memorizar
d no quiere, claro. Entonces d
actor empieza a hacer pruebas de
voz Siguiendo esasindicacionesy lo
hace como aqui se hacian los seria-
les 0 novelas de la radio, es decir,
sn sonido ni imagen de referencia,
smplemente siguiendo los dictados
del guidn y de la intuicion interpre-
tativa. Més tarde esa interpretacion
ya grabada es la que vestirdn los
dibujantes de Disney.

A nosotros, los actores de dobla-
je todo esetrabajo (interpretaciony
dibujos) noslo dan ya manufactura-
doy nuestralabor esbésicamentela
de imitar los originales. La gente
dird bueno s dlo es imitar, no
parece muy dificil ni especializa-
do... Perolo quela gente no sabe o
no tiene en cuenta, basicamente
porque ese es nuestro trabajo y no
tiene porque conocerlo, es que la
hoca de un dibujo animado tiene un
ritmo por S misma que en la mayo-
riadelos casos existe al margen del
ritmo de la interpretacion original
del actor. Son, pues, dos ritmos los
(ue hay que tener en cuenta a la
hora de doblar &l mufieco. Eso difi-

culta mucho la sincronia. Pero no
podemos olvidar losacentos (que se
lo digan a Inés 'y a Carlos con €
acento francés de sus personajes, ja
la velocidad a la que hablaban!; s
lotuvieronquecurrar delolindo) ni
del texto mismo que st es convenien-
te memorizar o retener. Sn olvidar
las emociones, las inflexiones, las
pausas. Todo elo es € actor de
doblaje quien debe cocinarlo en su
justa medida para que mufieco y voz
sean una sola cosa. Edta claro que
e trabajo del actor origina es
menos especializado que € nuestro
Y, naturalmente, mas sencillo.

¢Qué eslo que més te ha gus-
tado de Ratatouille como director
dedoblaje?

Pues confiar en una serie de
actorespara un trabajo que normal-
mente no haceny que la gente de la
profesion les felicite. Sobre todo en
los llamados casos dificiles como €
de Fernando Cabrera 0 € de Inés
Blazouez, papeles muy complicados
que resolvieron con mucha maes-
tria.

Si tuvieras que destacar algdn
aspecto detu labor como director
de actores para esta pelicula,
¢oudl seria?

Los actores con los que trabaja-
mostienen una profesionalidad con-
trastada en muchos doblajes.
Teniendo en cuenta es0 y que U
labor es esencialmente la de imitar
¢l original, toda la labor del direc-
tor consiste en facilitar la naturali-
dad y la concentracion del actor.
¢COmo? Pues primero creando un
buen ambiente; segundo, acercan-
dole la visién conjunta de la pelicu-
la, matizando, S fuera necesario, la
interpretacion del personaje en
cuestion. Y tercero, ayudandole a
resolver |os problemas de sincronia.
Aparte de eso, lo que destacaria de
mi labor como director deactoreses
ladequitar alosactoresd “ chipde
larapide’ . Ese es quiza € proble-
ma endémico més corriente al que

Entrevistado y entrevistador, en la sala de doblaje.

fredo Cernuday la problematica del doblaje en Madrid

nos enfrentamos hoy en dia los
directores cuando tenemos que
doblar una pelicula como Ratatoui-
lle

¢Quéquieresdecir?

La base fundamental del doblaje
demprehasido” oir d take' ; Esen-
cialmente porque e actor de dobla-
jeno creg, imita, y para imitar, uno
debe escuchar y ver lo quetiene que
imitar. Toda la vida en doblaje la
primera pasada del take servia para
oir ¢ take, la segunda para fijar
pausas, ritmos y seguir escuchando
y la tercera y cuarta de ensayo.
Luego iba. Hoy en dia es0 no suce-
de, cuando llega d actor ledices. tu
takeesd 20, tellamas Tommy y eres
e malo. Yjpum!, se ponea ensayar.
Esoeslo queno puede ser. Esneslo
que diferencia algunos trabajos
buenos de otros no tan buenos.

¢Y por qué crees que ocurre
asl? ¢(Cudl esla causa de que e
haya ingalado en los actores de
doblgje e “tic’, o “chip de la
rapidez’.

El “chip de la rapideZ’ es tan
solo la punta del icerberg, € reflgo
de una realidad que va consumien-
do poco a poco este maravillosotra-
bajo.

¢Cudl esesarealidad?

Pues que le estamos dando mas
importancia al dinero que a lo que
estamos haciendo. Hoy endiayo me
sento orgulloso del 20 o & 30% de
los trabajos que se realizan en
Madrid. Eso quiere decir que e 70
0 € 80 % de los trabajos s hacen
como s hacen: rellenando bocas
como sea. Y jdeprigtal, que no
puedo estar toda la mafiana para 30
takes, jque esto no esta pagado!.

¢Ad que es d dinero lo que
esta detras del “chip de la rapi-
dez"?

Esoes.

Pero es que es verdad, es que
esto no estd pagado. ¢O esqueun
trabajo tan especializado como €
que habéis hecho en Ratatouilley
quetan hien has explicado, mere-
ce ser pagado 3 veces menosdelo
quepagan en Francia, Alemaniao
[talia.? Eso sin hablar de lo que
cobra € actor original que son
millones, aunque, claro, es la
interpretacion original y quien
manda es € libre mercado. ¢No
serd que pesa demagiado € desfa-
e econdmico arrastrado a partir
delahuegadd 93y que dealgu-
na manera la profesion tiene que
defenders?

S, fectivamente, pero para mi
eenoesd remedio.

¢Y cudl esd remedio?

El remedio no es en vez de hacer
80 takes por convocatoria hacer
140 poraue asi acabo antesy por la
tarde puedo ir a otro gtio. O me
hago 30 takesaqui, 40 en el otroy s
no que me esperen porque puedo
hacerlos en doble banda; o mejor,
iré otro dia a hacerlos. Eseno es e
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remedio. El remedio es. sefiores,
tenemos un trabajo que es un privi-
legio, edto es arte, no somos dfici-
nigas. Mientras doblemos como en
la mayoria de los trabgjos que s
hacen aqui en Madrid, no habra
ninguna diferencia respectoalo que
estén haciendo en otros stios de
Espafia. Bueno, §i; la diferencia
seré que quien lo hace es amiguete
tuyo. Pero nada més.

S no tienes mas que ver las
bocas para ver como va eso, no voy
a decir series; lasinterpretaciones:
¢van con los persongjes? jPara
nadal (se embald). De principio a
fin un desadre, le sobran 28 por
detrés, lo dejan corto, lo dejan
largo, va répido... ¢es0 es trabajar
en doblaje? ¢Eso es hacer lo que
Sempre hemos sahido hacer? Pues
no. ¢Qué pasa? Que cuando los
edudiosdicen alascadenasdetele-
vison quesuban d dinero porquees
muy poco lo que se paga, lares
puesta esque... claro... esto puedo
hacerlo en Galicia 0 en € Pais
Vascoy ademés me sale mas bar ato.
S nosotros pudiéramos parar la
factoria del rellena-bocas-como-
puedasy hacer durante 6 meses, un
afio, todos los trabajos como ese 20
0 30 %, es decir, cuidandolos, con
mimo, con carifio, como los actores
de Madrid sabemos hacerlo.. ., por-
(ue como cuando lo hacemos bien
en Madrid no lo hace nadie...; La
riqueza interpretativa, la variedad,
la calidad de las voces que tenemos
aqui no las tiene nadie. Cuando
condgamos edto, entonces podre-
mos decir: queremos més dinero
por esto y mas dinero por esto otro.

¢Nosdgarian los estudios?
S

¢CreesqueAbaira, quehoy en
diatiene una parteimportante de
la produccion del doblaje de
Madrid y de Espafia, dgaria que
susdirectores hicieran convocato-
riasde 60 o 70 takes?

De entrada, digo no. Pero tam
bién digo que en Abaira he dirigido
una serie con capitulos de 40 minu-
tosen bandas a tenor de 3 jornadas
por capituloy con 80 0 90 takes por
jornada. En bandas, esas cifras i
(ue te dan margen para hacer un
producto de calidad. Bien es cierto
que yo en Abaira solo he dirigido
Disney, pero s todo & mundo hicie-
raeso, g todos, directoresy actores,
nos pusiéramos de acuerdo para
trabajar asi, s harfa. Ese punto,
porque afecta directamente a la
dindmica cotidiana de nuestro tra-
bajoy por consguientea la calidad
de lo que hacemos, s uno de los
bésicos en los que la nueva asocia-
cién que acaba de nacer (Adoma)
tendria que buscar € consenso de
todos. Empezando por los directo-
res, que edtarian obligados a cuidar
més su trabajo de ajustey direccion
deactores. Ylosactores, que busca-
rianméslacalidadyla precisonen
aus interpretaciones que la falsa
efectividad del “lo veo una vez y
va' para llegar cuanto antes a la

proxima convocatoria. Se estan
haciendo muchas barbaridades. Se
ha ingaurado € todo vale en una
especie de ley de la selva que hay
Que parar. Hay que pararse sefiores,
pararse, reflexionar y decir: a partir
de ahora vamos a hacer las cosas

bien. Porgue o cambiamos 0 vamos
a abismo de una profesion deshu-
manizada y loca. Y es0 los pocos
que la formen, porque cada vez
SEremos 0 Serén menos.

¢Aquéterefieresconlode” se
estdn haciendo muchas barbarida-
des'?

Me refiero a los directores que
gjustan en sala 0 dejan que sea
actor quien vaya haciéndolo sobre
la marcha. Me refiero a los directo-
res que abandonan la sala parair a
otro estudio para hacer un trabajo.
Me refiero a los directores que
bajan descaradamente los precios.
Me refiero a los directores que se
reparten personajes que no les van.
En cuanto a los actores, pienso en
aquellos que le hacen @ trabajo al
director gjustando sobre la marcha
aus doblajes, 0 sSmplemente a los
que trabajan con directores que no
agjustan sus peliculas. O al que dice
s a una serie, hace dos o tres capi-
tulosy a partir del cuarto se arran-
€a con que ya no puede sequir; que
omelo ponesen banda o no %, por-
que tengo que dirigir una serie. O
en e que coge 28 sies, las28 d
mismo dia y dice: que me lo arre-
glen. Y no, yairéyo solo a hacer-
lo.

En realidad me refiero a todos,
porque esto nos afecta a todos. Es
un examen de conciencia para
todos. Y las soluciones llegarén con
la colaboracion de todos. Eso o,
empezando por la cabeza, Sempre
empezando por |a cabeza. No criti-
co a los que lo hacen por menos
dinero porque lo necesitan para
comer. ESos casos se regularizarian
por si msmos S existiese una cabe-
za fuerte y noble que gobernase

nuestra profesion. Todos tendemos
hacia lo noble, a todos no gusa
hacer las cosas hien, a todos. Esla
cabeza quien tiene que responsabili-
zarse. Tanto en directores como en
actores.

¢Como evitaremos que los

rios en e futuro de una poshble
negociacion; porque, para mi, esa
hipotética fuerza, s llega, lo hard
con una profesion volcada en hacer
hien su trabajo. Y ad, (& estudio
nos mete 160 bandas. El director
deja la sala para hacer una convo-

Alfonso Manjavacas y Alfredo Cernuda, en el domicilio de éste, tras la entrevista.

directores bajen los precios? O,
smplemente ¢Como evitaremos
que un director no gjuste su peli-
culaolaajuste de malamanera?

Todo va unido. S un actor delos
que hacen protagonidas, delos que
egtdn en la cabeza, seencuentra.con
que le sobra media frase y € direc-
tor le dijera: no, quita lo que quie-
ras. S cuando eso ocurriese, €
actor, amablemente le contestara:
no, lo que quiera no, dime lo que
quito. Ese sefior no tendria més
remedio que ponerse a ajustar en
sala. Consecuencia: Que la convo-
catoria no se acababa. Consecuen-
cia: que en lo sucesivo tendria que
dejarselapid ajustando en su casa.
Seguramente, a partir de entonces
valoraria més su trabajo. Mante-
niendo esa actitud todos. En un mes
seacababa  problema.

¢Por qué piensas que cada vez
seremos menos los que formemos
esta profesion? ¢En qué pensabas
cuando dijiste es0?

Pensaba en las bandas. Hoy en
dia y basicamente por lo que antes
hedicho del “ que esto no esta paga-
do” y d “hay que rentabilizar €
tiempo” , una gran mayoria de acto-
res quieren trabajar en bandas. El
problema que Yo Vveo €s que traba-
jando en bandas es muy facil para
todos, actores y empresarios, caer
en la tentacion de querer acaparar
lamayor cantidad posible detraba-
jo. Esto, en mi opinidn, tiene dos
consecuencias negativas fundamen-
tales: una, quela calidad de nuestro
trabajo disminuye. La segunda, que
los que trabajan son unos pocos. De
la primera consecuencia negativa
e deriva una pérdida de capacidad
revindicativa frente a los empresa-

catoria en ofro esudio. El actor
tiene4 convocatoriasesa mafiana. ..
elc), esimposible. De la segunda,
que la gente nueva no se incorpora
alaprofesion, loquetraeconsigo d
estancamiento 0 apelmazamiento
(porque lo que suena es sempre 1o
mismo) de nuestras Voces.

¢Podrias profundizar un poco
més en todo est0?

Antiguamente, cuando una peli-
cula se grababa en 3 dias, @ actor
que hacia 150 takes tenia que ir 3
mafianas. S mientras tanto le lla-
maban para ofra cosa, tenia que
rechazarlo. ¢Qué pasaba? Puesque
lo hacia otro sefior. Hoy no. Hoy S
pongo a “ fulanito” como protago-
nisa de m peicula, “fulanito”,
Sempre podra venir una mafiana o
una tarde a hacerme su “ prota” . Y
5 10 ha hecho en una mafiana o en
media mafiana, podra hacer otro u
otro més S consigue cuadrar las
horas. Peroigual que é, también e
sefior que pones para hacer 30
takes 0 e de 20 takes, dlos sempre
van a poder.

Consecuencia uno: que unos
pocos sefiores podran hacer prota-
gonigtas TODOSLOSDIAS mafia-
na y tarde. Y serén los mismos.
¢Qué pasa? Que hay cincuenta
sefiores que trabajan muchiiismo y
el resto de la profesion que trabaja
poquiiismo. No tienes mas que
escuchar las series que se han
doblado CUltimamente en Madrid.
Los protagonistas son sempre los
mismos. En todas.

Consecuencia dos. como a los
directores, l6gicamente, les gusta
contar con los mejores porque quie-
ren que su pelicula quede hien, la
incorporacion de gente nueva o de

gente que puede hacer 20 takes y
(ue tiene que rodarse para algin
dia hacer protagonistas, no se pro-
duce. ¢(Qué pasa? Que hay unos
‘decalages de cuerdas en la profe-
S6n tremendos. Y eso no habia
pasado nunca en Madrid. Aqui la
profesion siempre habia sido mucho
més rica que en Barcelona en acto-
res de reparto. Cosa que s et
reduciendo cada vez mas porque
con lasbandas e nimero de actores
(ue Se necesitan es menor. Y ya &
est4 viendo: cada vez que hay un
pequefio pardn de trabajo como en
este momento, minimo, porque en
este momento es minimo, hay
muchos profesionales que te dicen
Que estan parados. Profesionales
validos, pero que en @ escalafon de
ese protagonista esta € tercero, €
segundo. Cuando € trabajo esca-
sea, d primero lo va a hacer sem
pre.

Entonces, ¢las bandas seréan
las que poco a paco nos lleven a
una profesion deshumanizada
porgue sAlo se tiene en cuenta
provecho de unos pocos?

9. Y loca, porque es0s pocos,
viviran como posesosalacazadela
convocatoria. Eso ocurrird 9 la
fuerza fabulosa delatecnologia (las
handas) es gobernada por € insa-
ciable &nimo de lucro de unos
pocos. Por € contrario, S ponemos
enlo alto, en la cabeza de esta pro-
feson: “ hagamos bien las cosas’,
entonces |as bandas serén una ben-
dicion; porque, escierto, la tecnolo-
gia nos facilita muchisimo €l traba
jo.

iVayal Hemos empezado por
Ratatouilley acabamos dandolela
vudtaalaprofesidn.

Darle la vuelta a la profesion...
(sopesa mentdmente la frase como
S tuviera miedo de lo que pudiera
llega a sgnificar). S e llevara
conggo € que todos, directores y
actores, hiciéramos de manera
generalizada € trabajo meor, g
Supusiera reencontrarnos con una
profesién que buscara hacer con
mimo, con senshilidad y un poco
més desinteresadamente su trabajo,
si. Entonces yo querria darle el pri-
mer empellon a esa vudta,

Paraterminar, Alfredo, ¢Crees
que ADOMA podra aglutinar
voluntades y capitanear la “revo-
lucion”?

De momento ha reunido a mas
voluntades delas que se preveian en
un principio. ¢Llegara a comandar
los cambios que necesitamos? Creo
y espero que i. De cualquier mane-
ra, € éxito de todo esto pasara por-
que ADOMA exija a sus directores
que ajusten, que no abandonen la
sala para ir a otro estudio, que no
bajen los precios, que sean ecuani-
mes en sus repartos, etc. Y que todo
esto sea verificado y condtatado.
¢Como? No lo 6. Lo que i £ &5
quedelo que percibael conjunto de
la profesién sobre este punto,
dependera la credibilidad dela pro-
pia asociacion.



